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il \ /— Il s'agit notamment de : '\

*Amener |’éléve a comprendre que la

diversité des matériaux employés eComprendre que des matériaux opposés
contribue aux différentes interprétations p'artlcipent au faractére polysémique
d’une ceuvre dart et que leur d’une ceuvre d'art.

hétérogénéité peut créer une unité «Comprendre qu’un lien signifiant peut
porteuse de sens. émerger a partir du dialogue instauré par

I'artiste entre des matériaux qui semblent
de prime abord ne rien avoir en commun.
Comprendre qu’un matériau peut faire
ceuvre a lui seul en se passant de toute
référence iconographique que I'idée peut
\étre exposée pour ce qu'elle est. /

(Euvre de référence possible

Ludwig MIES VAN DER ROHE (1886 -1969), Pavillon allemand de Barcelone, construit pour
l'exposition universelle de Barcelone en 1929, détruit et reconstruit ensuite a l'identique,
marbre, travertin, onyx rouge, inox, la structure est constituée de huit poteaux en acier a
section cruciforme. Barcelone, Espagne.

Cette architecture de Mies van der Rohe permet aux éléves de comprendre que des matériaux
contradictoires peuvent s'associer tout en tirant parti de leurs différences. Dans un méme
espace sont réunis l'inox, un matériau de lindustrie métallurgique de l'époque, et lonyx, un
matériau naturel utilisé depuis UAntiquité pour ses qualités décoratives. Ne soutenant pas

le batiment, ils n"ont aucune fonction si ce n'est celle de faire image : l'onyx forme un grand
tableau et les reflets du poteau en inox multiplient les points de vue de l'espace.

Créer une situation de cours permettant : des pratiques artistiques de création conduisant U'éleve a
mettre en scéne des matériaux qui n'ont rien en commun dans le but de parvenir a les faire
cohabiter. Par ce projet, 'éléve comprendra que des opposés peuvent devenir complémentaires,
voire indissociables.

Eduscol



Notre objet d’étude concerne I’hétérogénéité des composantes de I'oeuvre.
Les matériaux comme ils sont explicités dans le document éduscol rentrent
en compte. De fait, nous nous intéressons a |'assemblage de ces
composantes hétéroclites au sein de notre mémoire, et plus spécifiquement
aux effets qu’ils produisent: a savoir si les parties en présence dialoguent ou
résistent les unes aux autres.

Le document nous conduit a faire explorer aux éleves les qualités physiques
de matériaux opposés afin de les amener a cohabiter, et comprendre I'aspect
peuvent polysémique qu’ils apportent a I'oeuvre d’art.

Faire cohabiter les matériaux fait échos a la notion d’assemblage qui est un
pilier dans notre objet d’étude. Les notions de dialogue, entre les matériaux,
et de polysémie sont des points que nous abordons également. C’est la
raison pour laquelle nous avons décidé de concevoir la séguence a partir de
celles-ci.

La polysémie entend une multiplicité de sens, le dialogue entre les matériaux
la maniere dont ils ne font qu’un, fondent un tout uniforme au service de la
cohérence plastique.

De quelle maniere aborder et faire expérimenter ces aspects aux éleves ? En
proposant une matériotheque variée nous permettons aux éleves
d’expérimenter les qualités physiques des matériaux, mais aussi de les
associer. De cette fagon les éleves pratiquent I'assemblage, mais découvrent
par la méme occasion les différents effets. En fonction des différents
matériaux et assemblages possibles ils pourront comprendre que
’assemblage et les qualités propres aux divers matériaux permettent
diverses sensations, impressions: une certaine polysémie.

Transposition
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‘ Problématique

Notion(s)

Objectifs de la séquence (ce qu’on souhaite que les
éléves découvrent, apprennent : savoirs pratiques,
notionnels, culturels...)

Références convoquées pour concevoir la
séquence

- Comment I'assemblage de matériaux
hétéroclites peuvent ils rendre compte de
sensations (au sein de I'ceuvre) ?

= Comment I'assemblage de matériaux
hétéroclites peut-il signifier ?

= De quelle maniére des éléments assemblés
peuvent agir sur la capacité a produire des
sensations chez le spectateur ?

Matiére

-Comprendre que des matériaux opposés
participent au caractere polysémique d'une ceuvre
d'art.

-Comprendre qu'un lien signifiant peut émerger a
partir du dialogue instauré par |'artiste entre des
matériaux qui semblent de prime abord ne rien avoir
en commun.

-Comprendre qu'un matériau peut faire ceuvre a lui
seul en se passant de toute référence
iconographique que l'idée peut

étre exposée pour ce qu'elle est.

-Amener |'éléve a comprendre que la diversité des
matériaux employés contribue aux différentes
interprétations d'une ceuvre d'art et que leur
hétérogénéité peut créer une unité porteuse de
sens.

= Ludwig mies van der rohe, Pavillon de Barcelone
= Benoit maire, Téte, 2018, matériaux divers

- Karen Kilimnik, Battles of the Art of War, 1991,
Installation, matériaux divers

- Urs fisher, Sans titre, 2011, Cire

- Pablo Picasso, Nature morte a la chaise cannée,
1912, peinture et collage

= Constantin Brancusi, Oiseau dans /'espace,
1923, Marbre bronze poli

= Le Bernin, Apollon et Daphné, 1622, marbre

= Philippe Ramette, Lévitation de chaise n°3, 20086,
bronze

- Hakon Anton Fageras, Down Series, 2018,
marbre

- César, Expansion n°14, 1970, Polyuréthane

= Michal Trpak, slight uncertainty, 2012, polyester

Sequence 4e

Compétences travaillées

Durée

Consigne, incitation

Contrainte

Demande éventuelle (ce qui va étre dit aux
éléves)

Verbalisation

- Choisir, mobiliser et adapter des langages et des
moyens plastiques variés en fonction de leurs
effets dans une intention artistique en restant
attentif a I'inattendu.

= Mener a terme une production individuelle (ici
collective) dans le cadre d’'un projet accompagné
par le professeur.

- Expliciter la pratique individuelle ou collective,
écouter et accepter les avis divers et
contradictoire.

- Proposer et soutenir I'analyse et I'interprétation
d'une oeuvre.

2 Séances

« Mon assemblage est sensationnel ! »

Consigne donnée a I'oral: dans un premier temps
les éleves devront piocher une sensation/qualificatif
en binéme. Dans un second temps les binémes
piocher trois matériaux. lls devront rendre compte
de la sensation par I'assemblage de ces matériaux.

- Hasard
- 3 matériaux
= Une sensation

Composer des bindmes.

Préter attention aux stéréotypes: la représentation
du léger ne suggére pas nécessairement le mise en
forme d'une plume.

- Quelle était la demande ?

= En quoi cette demande pose-t-elle un probleme
plastique ? (Probléme a résoudre par la pratique)

- Comment as-tu procédé pour arriver a ce résultat
?

- Quelles étaient vos intentions de départ ?

- Le hasard ou I'innatendu est-il arrivé dans votre
pratique ?

= Qu'auriez vous fait si vous aviez pu continuer
votre réalisation ?

= Comment avez-vous fait d’un point de vue
technique pour réaliser votre assemblage ?

= Comment avez-vous répondu a la contrainte, qui
est celle de rendre compte d’une sensation ?

= Quels effets produisent vos choix de composition
?

= (Montrer un travail) Quelle sensation est donnée a
voir selon vous ? (Demander au bindbme auteur)
Qu’elle était la sensation ?



Modalités de travail

Matériel a prévoir

Support

Déroulement de la séance

Par binéme

Matériothéque (Boais, feuilles d’arbres, tissu,
carton, coton, aluminium, fil de fer, pierre)

L'accrochage/assemblage (fil de péche, colle,
scotch).

Support au choix.

Présentation de Urs Fisher (5 minutes):

Avant écoulement. Que pouvez-vous dire de
cette oeuvre ? C’est une statue, oui. En quoi sont
faites les statues ? De marbre, de bronze, de
pierre, etc.. Ces matériaux sont ? lls sont lourds.
Monstration aprés écoulement. Qu’est-ce qui
s'est passé ? Oui elle a fondu. Ga veut dire
gu’elle était faite en quoi finalement ? En cire.
Pourtant, avant de fondre, elle donnait la
sensation d’étre lourde et solide ? Que peut-on
dire finalement des matériaux utilisés ? La cire
est fragile, thermosensible, etc..

Noter au tableau ce qui reléve des qualités
physiques des matériaux.

Présentation de la séquence (5 minutes):

Annonce de l'incitation « Mon assemblage est
sensationnel ».

Demander aux éléves de définir ce qu'est
I'assemblage.

Enonciation de la consigne a I'orale auprés des
éléves.

Pouvez-vous réexpliquer la consigne ? (A un ou
deux éleves)

Passage a la pratique (30 minutes):

Création des binémes.

Pioche des sensations et des matériaux par
binéme.

Les éléves commencent a répondre ala
consigne.

Verbalisation (5/10 minutes).

Modalité de travail

Matériel a prévoir

Support

Déroulement de la séance

Séances

Par binbme

Matériotheque (Bois, feuilles d’arbres, tissu,
carton, coton, aluminium, fil de fer, pierre)

L'accrochage/assemblage (fil de péche, colle,
scotch).

Support au choix

Réamorcer la séance demiére ( 5 minutes):
Qu’avez vous fait la semaine derniére ? Pouvez-
vous rappeler la consigne ? Comment avions-
nous définit I'assemblage la semaine passée ?

Mise en pratique ( 30/40 minutes).
Verbalisation ( 15 minutes):

Mise en commun.
Apport référentiel.



Reféerences

Ludwig Mies Van Der Rohe (1886-1969), Pavillon allemand de
Barcelone, 1929, Architecture, marbre, travertin, onyx rouge, inox

Cette architecture de Mies van der Rohe permet aux éléves de
comprendre que des matériaux contradictoires peuvent s'associer
tout en tirant parti de leurs différences. Dans un méme espace,
sont réunis 1'inox, un matériau de l'industrie métallurgique de
'époque, et 'onyx, un matériau naturel utilis¢ depuis 1'Antiquité
pour ses qualités décoratives. Ne soutenant pas le batiment, ils
n'ont aucune fonction si ce n'est celle de faire image : 1'onyx
forme un grand tableau et les reflets du poteau en inox
multiolient les points de vue de l'espace.



Urs Fisher, 1973, sans titre, 2011, Sculpture, Cire, pigment, meches, acier, 630 x
147 x 147 cm, collection Pinault, Bourse du Commerce, Paris

Cette référence artistique a pour finalité de mettre en avant les propriétés
physiques des matériaux. En effet, Urs Fisher reproduit /’enlévement des
Sabines de Jean de Bologne. L’ceuvre évoque cette sculpture du passée,
néanmoins réalisée par une matiere qui ne reléve pas de la tradition
sculpturale. Elle est faite en cire ; elle est en réalit¢ une bougie qui se
consume. Dotée de meches, qui, allumées au début de 1’exposition,
provoque la liquéfaction de la sculpture. Urs Fichser s’approprie cette
sculpture qui reléve de la tradition, faite de marbre, en taille direct pensée a
partir d’un bloc initial dure. Cette dureté va demander de chercher dans le
bloc la forme qu’elle est susceptible de contenir. On pense la sculpture
comme quelque chose qui s’érige vers le ciel, ici elle fond, vers le sol.



Benoit Maire, ( 1978) Téte, 2018, Sculpture, savon, cire, métal et
bloc d’albatre, 38x34x18cm vue de I’exposition un cheval de silex,
Paris, Galerie Nathalie OBADIA

Par le recueil d’ ¢léments hybrides, combinés, le hasard intervient :
celui de la composition de 1’ceuvre. Comment ces croisements, ces
assemblages systématiques de choses divergentes, s’assemblent.
Des matériaux solides, lourds, volumineux peuvent faire face a
d’autres plus fragiles, friables ou légers, discrets. On reconnait
¢galement le contraste entre ceux durables, et ceux qui
s’affaiblissent, se détériorent au fil du temps. Pour autant, ces
oppositions matérielles ne sont pas un frein pour que I’ceuvre, dans
son entiere conception, soit uniforme. Elles en donnent un caractére
supplémentaire, celui de 1’incongruité. Toutes les pieces de I’ceuvre
peuvent se démarquer donnant aux regardeurs une multiplicité de
points de vue, de mani¢re de lire ou de I’appréhender. L’artiste
associe des matériaux, il interroge ainsi la nature des formes, des
objets, des artefacts exposés.



Karen Kilimnik (1955), Battles of the art of war, 1991,
installation, matériau divers, dimensions variables, vue de
I'installation 303 gallery, New York

Les ceuvres de l’assemblage et de D’installation mélent la réalité
concréte et le réflexif, I’ici et 1’ailleurs, I’identifiable et
I’invraisemblable. C’est précisément cela qui améne a une forme de
polysémie dans I’ceuvre d’art, qui exploite le potentiel sémantique des
parties en présence a 1’unisson, ou individuellement. Par la citation et
I’appropriation, 1’artiste arrange des formes hétéroclites, porteuses de
symbole dans leur singularité. Elle fait dialoguer la présente vision que
I’on a de son ceuvre avec I’histoire, celle du référent, celle des objets
présentés. C’est par leur combinaison que 1’ceuvre devient hétérogene
et polysémique. Cette pluralité significative de I’image se réalise par la
profusion de codes utilisés, et par la mise en scene de I’ceuvre. Karen
Kilimnik met en avant une atmosphére, celle de la douceur, de la
poésie ; peut-&tre méme de la nostalgie.



Constantin Brancusi (1876-1957) , Oiseau dans
DPespace, 1923, sculpture marbre bronze poli , 159
x140 cm, New York, Metropolitan Museum of Art

Cette sculpture qui s’érige, qui s’étire dans [’espace, presque en
déséquilibre, fait partie d’une grande série que D’artiste a longuement
¢tudié. Constantin Brancusi a pensé sa réalisation selon I’envol d’un
oiseau ; il représente et étudie alors un mouvement, il tend vers
I’abstraction en lissant les détails. En 1926, son ceuvre a fait [’objet de
débats puis d’un proces. Les productions de ’artiste devant étre exposées
aux Etats-Unis, sont arrivées & 1’époque en bateau a New York. Cependant,
les douaniers américains considéraient ces réalisations comme des produits
manufacturés et leur refusaient le statut d’ceuvre d’art ; elles ont donc fait
I’objet de frais de droits de douane. Véritable scandale pour I’artiste et bien
d’autres.



Pablo Picasso, 1881-1973, nature morte a la chaise cannée, 1912,
huile et toile cirée sur toile encadrée de corde, 29 X 37 cm, Paris,
musée national Picasso Paris

Les pratiques telles que le collage ou 1’assemblage, intrinséques a la
création d’une ceuvre hétérogene, procédent aux glissements et aux
déplacements vers le coté du transitoire, de 1’aléatoire ou de
I’inachevé. Ainsi, I’artiste donne a voir de nouvelles configurations
visuelles qui troublent la perception que 1’on a dans sa composition.
Elle semble indéterminée, et son hétérogénéité nous ameéne a nous
interroger sur le caractere fini ou non fini de la réalisation. La toile
cirée évoquant le cannage d’une chaise et I’introduction d’éléments
collés, étrangers a la peinture pourtant assemblés avec elle, brouille la
perception que 1’on a de I’ceuvre.



Le Bernin (1598-1680), Apollon et Daphné
1622-25, sculpture en marbre, 243 cm, Rome,
galerie Borghese

Dans cette ceuvre, ’artiste traite du sujet de la métamorphose, il produit
alors une narration a travers le caractére figé de la sculpture. Pour
autant, la représentation du geste que ’artiste réalise renvoie a des
sensations. Par la composition, D’artiste rend compte d’un certain
dynamisme ; 1’équilibre des personnages, le drapé au vent. Daphné,
censée prendre racine, s’éleve pourtant vers le ciel, une certaine légereté
visuelle se dégage de 1’ceuvre. Les corps des personnages, polis et
lisses, sont mis en tension face aux drapés et aux plis, a la rugosité des
¢corces au niveau des jambes de Daphné, et aux nervures des feuilles le
long de ses cheveux.



Philippe Ramette (1961), Lévitation de chaise n°3,
2006, sculpture bronze 170x150x150cm, Grand
palais Paris

Cette ceuvre, ¢tudiée sous le prisme des qualités physiques des matériaux qui la
composent, met en avant une certaine tension. En effet, réalisée en bronze, et
peinte, elle simule les textures et les couleurs de la corde et de la chaise en bois.
Figée, cette ceuvre présente telle un témoignage, une certaine temporalité, celle
de I’envol de cette chaise, Iévitant. ’assemblage de ces deux objets représentés
met en avant une sensation visuelle, celle de la 1égereté de la chaise, et de la
force de la corde.



Hakon Anton Fageras, 1975, Down series, 2018, sculpture en marbre,
dimensions inconnues, Norvége musée vigeland

Lartiste en réalisant ces coussins en marbre, matiére pérenne, dure et solide,
représente la qualité changeante du tissu. Le mouvement et les drapés de la
taie renvoient au caracteére du coussin doux et moelleux. L’artiste ne fait pas
que représenter, il promeut une sensation.



César, (1921 - 1998), Expansion n°14, 1970,
Sculpture, coulée de polyuréthane expansé,
stratifié et laqué, 100x270x220cm

Michal Trpak, slight uncertainty, 2012, sculpture
polyester , 90x 160cm, centre de bureaux EBC Prague,
république tcheque



