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Former "esprit critique

Parse rue chaogud enssignant consi-
dére gue Tormer 4 Vesprit critigue est
be travail de fous, dans les faits cela
devient ie fravail de personae® |

« Former Uesprit critique chex tous les éléves est certes ’une jo.‘xieﬂfor—
mule, forte, qui fait bien, mais si abstraite et 51 vague qu'elle en"\ipeche
d’en voir les implications dans le coneret, et d'admettre & qouel
point les pratiques courantes sont en contradiction avec elle®. »

Pourtant, autour de nous, nombreuses sont les situatiolns
dans lesquelles nous pourrions {et méme nous devxtions I} faire
preuve d’esprit critique, ne serait-ce que lors d’Ul’.l §1mple _achat,
face & une émission de télévision, devant les publicités qui nous
entourent et nous étoutfent parfois. ..

Ce n'est pas la critique (ou [les-
prit de critique) qui s’ apparente a
une analyse et un jugement déso-
bligeant. C'est une pratique gui,
apf‘es avolr €€ soumise 4 un exa-

""""""""""""""""" T mjen préalable, n'accepte aucune

affirmation sans s'interroger sur sa valeur.

Mais c'est bien autre chose encore. Cette démarche fait réfé-
o it £ .
rence & un certain état d'esprit qu'il faut construire !

Pédagogiquenent, ce qul nous parait largement plus perti-
nent, c'est de définir cette cormpétence 4 travers un ensefniﬂe
de critéres beaucoup plus parlants et d’usage plus pratique,
que nous avons développés dans le tome 1.

Noire problématique sera la suivante. L'esprit critique ne
peut-il pas étre mis en ceuvre dans différentes matidres... et
méme dans toutes ? Certaines s’y préteraient-elles plus facile-

: : .o
ment et d’autres seraient-elles moins adaptées |

2. Eveline CHARMEUY, Fdlucavox, 23 février 2015, -
3. Gérard DE VECCHI, Former Vesprit critigue. Pour une pensée libre, tome 1, ESF
aditeur, 2016.

Introduction

Les contenus disciplinaires des programmes peuvent-ils
constituer des supports utilisables ?

Ne peut-on pas se donner comme projet de classe (ou méme
d’établissernent) de mettre au premier plan le développement de
Pesprit critique ? Et cela, a travers autre chose que de simples
exercices P En faisant baigner les é1éves dans un état d’es-
prit qui construirait plus en profondeur cette compétence ?

Quelques documents présentés dans cet ouvrage sont déji
utilisés par certains enseignants. Mais cela ne suffit pas ! Encore

faut-il les mettre en ceuvre autrement que d'une manidre
traditionnelle.

Aprés avoir parcouru et analysé I'ensemble des situations
pédagogiques favorables dans le tome précédent, nous allons
nous pencher sur les différentes disciplines, en particulier
avet ce qu'elies ont de spécifique, et envisager la maniére
dont on peut se servir des programmes pour mener 3 bien une
approche de {a pensée critique. Mais avant cela, nous vous pro-

posons un exemple de situation-probléme s’appuyant sur
une démarche critique.

N%M’; L'esprit critique c'est, .

# e curieux et ouvert au monde ;

~ Faire preuve de curiosits,

- Trouver de Pintérét pour tes grands problémes de socisté
et en meswrer les enjelix,

~ Observer le monds, se poser des guestions et en poser
aux autres,

- Soumettre Finformation des médias & la critigue.

- Etendre Panaiyse critique & toul ce qui nous entoure,

- Comprendre gue Fesprit critique demande ung attitude

de tous les instaris.

i
g
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% Accepter I'efreur :
- Ne plus croire gue tout le monde pense comme sol
{¢'est le cas de beaucoup d'enfanis).
- Passer de laffirmation au doute.
- MNe plus vivre Perreur comme une Taute (constater sans iuger).

Considérer la critigue comme une action constructive ;

- Eprouver le bescin de remetire en cause certaines
affirmations des autres sans esprit de reproche.

= Accepler de revisiter certaines de ses opinions et croyances.

- Accenier ia critigue de son propre travail sans gue cela soit pergu
cormme négalif,

—- Comprendre l'intérét de 'avtocritique et la pratiguer.

# Donner ge limportance & Pargumentation :
- Me pas affirmer gratuitement.

- Savoir évaluer Iz part de subjectivité ou de partialité d’un discours,

- Eire capable d'examiner les données, analyser les postulats
et les distorsions, dviter ies raisonnemenis émotionnsis et
les simplifications excessives, tolérer Fambiguiis.
- Passer de la croyance st de affirmation au doute et & Fanalyse
critique.
- Eprouver le besoin ¢'argumentar et ne pas se satisiaire de peu.
- Savoir trouver des arguments, chercher 2 fes approfondir,
- Savoir consiruire son opinion personnelle &t pouvoir
ta remetire en question.

Z Savolr confronier ses opinions :

- Echanger les arguments, dialoguer, st non entrer dans
une attitude désobligeante.

- Comprendre que la confrontation, ce i'est pas la guerre. Glisser
du « non » vers le « oui, mais ».

& Passeralaction:
Passer de la connaissance & Pindignation et & l'action.
- Mesurer son implication en fonction de Fimportance des enjeux.
- Se consiruire une autonomie de pensée en sortant d'une frop
grande docilité {usgu’'a Findocilité civigue I
- Elaborer ses propres prciets et étre capable de refuser
ceux des autres quand ils ne nous conviennent pas.

Et cela guels gue seient ies supporis Studids,

onsidérer que « Uapreés » ne peut plus jamais
éire comme « Uavant »... ¢'est cela apprendre !
Clest inlégrer du nouveau (el souvent du différent),

ce qui nous oblige d tout réorganiser pour se_forger

une représentation nowvelle plus fine, plus cohérente !

C;Q.?’PS gg 3@5@'&.”

PM ¢
L2 carla du monds gue Bous connaissons lous

Ohservegz, sur cetle carie du monde, les tailles relatives
de la Scandinavie et da Tinde. :

Savez-vous gue Minde s'étend sur 3,3 mitlions da km?
et la Scandinavie sur 1,1 million de km? seulement,
Difficilemeant croyabie quand on se référe a ce planisphére |

Pire encore : PAmérique du Sud semble un peu phus petite que
le Groenland guand, en réalité, elis est... 8 fois plus grande
(17,8 millions, conire 2,1 millions de km? !




Lomment un objel devieni-il une cwuvre d’ari ¢
fosi-ce une questton de lieu, de qualité intrinséque
ou de vegard 2 Prenons un baril de lessive par exemple ;
suffit-il de le placer sur un piédestal dans un musée pour
en faire une ceuvre d'art  Ou bien celle-ct surgtt-elle
quand on entasse plusieurs barils créant un effet de masse
qui modifie notre perception ordinairve de ['objet ?
Quand Andy Farhol a introduit ce produit de supermarché
dans une exposition, ce qui a changé ce n’est pas ce que
Fon a vu, mais les conditions de visibilité du produai !
Lintention de Uartiste suffit-elle a veconnaitre

wne cuvre d arl comme telle € Ou, au nom de la survie
de Uart, faut-il refuser Uentrée d’objets ordinaires

dans le domaine artistique ?

Voici quelques questions qui peuvent, fatre objet
d’intéressantes discussions aiguisant Uesprit critique !
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Poun entrer dars

lo auiete

« Serge a acheté un tableau, un 1ableau blanc avec des liserés
hiancs. ¥ le monire & Marc, un de ses aris.!

Marc : Tu Was pas acheté ce tableau deux cents milie francs 7
Serge : Mais mon visux, c'est le prix 1 G'est un Antrios |

Marc : Tu W'as pas acheté ce tableay deux cents mille francs |
Serge : J'étais sir gue iu: passerais & cbis.

Marc : Tu as achelé catte merde deux cents mille francs 7

Serge : Comment peux-iu dire “cetie merde” ? {] CGue 1y trogves
net achat prodigieux tant mieux, gue ¢a te fasse rire, bon, mals

ie youdrals savair ce gue W entends par “cetie merde’, [l

“Gette merde” par rapport 2 quoi 7 Quand on dit telle chose est
uns merde, c'est gu'on a un oritdre de valeur pour esilimer g:eﬁe
chose. [...] Tu ne Pintéresses pas a la peinture con?emporame,

u ne t'y es jamais intéressé. Tu n'as aucune connaissance dans
ce domaine, donc comment peux-iu affirmer gue tel objet,
chéissant & des lois que W ignores, est une merds ?

Marc © C'est une merde, Excuse-moi. »

Naturellement, en naissant, les éleves n'ont pas d’esprit cri-
tique face 2 T'art. La plupart du temps, ils sont boz pttblz'f. C/’est
4 leurs parents, et bien siir & 'école, de leur apprendre a déve-
lopper cette compétence. Avez-vous déja vu un enfant dans une
boutique de souvenirs, en admiration devant un épouvar?table
paysage peint & la chaine sur une coquille Samthacques.? QLje
c'est beau | Devant cela, on peut &tre horrifi¢ de ce mauvais golt
manifeste?. Oui, le bon goid s’ apprend. Mais, juger s1 une ceuvre
est helle ou laide, est-ce 12 le réle de U'école ? Et le jugement cri-
tique doit-il simplement s’arréter sur le beau et le laid ?

1. Yasmina REza, Art, 1994 Piece de théatre ayant obtenu deux Maligres en 1995.

2. D'aprés : Catherine SOLANO (médecin sexctogue), Former ['esprit crilique des
enfants, sur e-santé.fr {2000).

14, Arts plasiioues ~ La

L'analyse critique dans le domaine artistique

La critique d’art véside dans le jugement des ceuvres de Des-
prit. L'fistoire de Part est une discipline dont la spécificité est
Papproche critique des ceuvres. Le crifique d’art §'ex prime dans
des rubriques ou des revues spécialisées. 1] désigne, choisit,
condamne, légitime et se comporte comme un guide du goiil
pour le public.

N

Mals F'esprit critique & développer chez les éléves, face aux
ceuvres artistiques, est bien différent. Si la faculté de juger reste
déterminante, d'autres capacités sont & prendre en compte :

— observer attentivement ;

— sttuer Poeuvre de Vartiste, au sein de son époaue ;

— analyser la spécilicité du travail réalisé ;

= apprécler, juger ;

— formuler clairement ses pensées (ce qui est, ici, particulidre-
ment difficile} ;

= identifier ses propres préjugés, accepter d’étre dans le doute ;

- argumenter

— partager son appreciation et son interprétation de Uceuvre ;

= aceepter les opinions différentes,

Il s"agira aussi de lutter contre la crédulité, le dogmatisme et
I'incohérence.

Juger, c'est considérer seulement en référence & nos conmais-
sances et aux conditions subjectives de notre pensée. Une
démarche critique correspond 2 une analyse des opinions et
de leurs arguments, mais aussi du vocabulaire utilisé et de
Ia source émettrice (personne, média, institution, expert, orga-
nisme, ete.). Cette démarche peut permettre de cerner les artistes,
de les distinguer, de les situer par rapport aux débats, Jusqu'a en
comprendre la logique. Dans les années 1960, lavénement de la
peinture et de la sculpture modernes d'avant-garde {ou qui se
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revendiquaient comme telles), en particulier avec I'art concepluel,
a rendu Tanalyse plus difficile en poussant trés loin ses limites.

eux regards sur I'art contemporain

e Cuculart a Cuculand® 7

I art dit contemporain a développé un discours du lowjours
noywvean qui lui a permis d’échapper a toute entreprise critique .
quiconque s'est autodésigné nouveau n’est pas académique, done
ne peut &tre jugé avec les crittres académiques ! Lui seul, étant
nouveau, serait profond, révolté, sensationnel ? Subterfuge.

Selon une telle maniére de conceptualiser art, il devient facile
de faire des tableaux sans rien peindre ou quasiment, de faire
des romans sans phrases, des films sans images, des musiques
silencieuses. Toute U'entreprise tient au concept que I'on avance,
3 la suprématie du cérébral sur ce que Fon va peindre {car qui
dit cérébral dit profond évidemment [). La parole de T'auteur a
plus de poids que ce qu'il peint. Duchamp peut dire : cet urinoir
est de l'art ; puisque je le dis, cela en est donc. Mais ce n'est

qu'un urinoir !

I'ceuvre d’art disparait au nom d’'une théorie ou du narcis-
sisme de Vartiste. A partir de cela, tout est permis, car tout
devient art, I'artiste ayant la suprématie sur son ceuvre. A ce
point, I'art n'interroge plus le réel mais disserte philosophi-
quement, universitairement, conceptuellement sur eeuvre

d'art ; et le discours grossit, s'amplifie av détriment du contenu

3 Voir le texie complet : http:/yrol free f/PEINTURE/contem porainfartcontemporain,
htm. Auteur non indique.
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des ceuvres (des tonnes de dissertations vaines sur un tableau
blane, sur les attaches qui soutiennent le tableau, sur le mur qui
I'entoure).

L'auteur a alors tout loisir d'authentifier comme art tout ce
qui lui passe par la téte. Un tableau blanc se verra considérer
comume art, car 1l faut prendre en compte ce que 'artiste, auto-
proclamé artiste, a fait auparavant ou a dit, et non plus I'ceuvre
en elle-méme, c’est-a-dire un tableau blanc qui ne reste qu'un
tableau blane,

Dou le nom d'art conceptuel. 1o

Le concept qu'il faut mettre en
avant pour justifier la misére que
Pon voit sur le tableau ou ailleurs, @ " PHE a0
Lartiste devient Iui-méme un
concept a enfiler. L'intérét n'est pius dans 'approche du monde
par le truchement de I'imagination. Si tel ou tel a envie de zébrer
une toile de coups de couteay, il le fera. 51 tel ou tel a envie de
chier sur sa toile, il le fera. Si tel ou tel a envie de faire des
ceuvres ou I'on reproduit sa cabine de douche (Raynaud), if le
fera et ainsi de suite jusqu'a une profusion d’'ceuvres qui expri-
ment I'indécrottable dogme d’étre original pour étre original.

Il faudrait se pencher plus avant sur ceite évolution ; cela rui-
nerait le fonds de commerce de beaucoup.

Mals on peut aussi avoir un tout autre point de vue !

= L'art conceptuel : ce qui permet
a "art d'étre art

L'art concepiuel s'efforce, dans les années 1960 et 1970, d'ap-
pliquer aux arts visuels un modele issu de la philosophie.

On a pris I'babitude d'associer I'esthétique avec l'art, mais
cest une erreur. L'esthétique « s'appuie sur un ensemble

wue en &ducation artistique

P R T B A

i tzbizzy blane = un iabieay blans,
dr tableay Blans 4+ a2 parloie =
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de critéres formels, qui relévent du beau, du jugement de
goiit, de la fonction décorative. [} L'art est langage. »*
1l est défini non par les propriétés esthétiques des objets ou
des ceuvres, mais seulement par Uidée, le concept que l'ceuvre

matérialise.

Te but de art est de produire du sens, et peu importe l'as-
pect esthétique de T'ceuvre. On va méme plus loin. Pour Sol
LeWitt?, tout le cheminement intellectuel du projet (gribouillis,
esquisses, dessins, repentirs, modgles, études, pensées, conver-
sations) a plus de valeur que 'objet présenté : « La couleur, la
surface et la forme ne font qu'accentuer les aspects physiques
de Teeuvre. Tout ce qui attire 'attention sur le physique d'une

ceuvre nuit 2 la compréhension®. »

Enfin, un peu plus difficile & comprendre, Part est construit
sur une tautologie : « L'art est Ja définition de art. » Ou,
pour &tre plus explicite, il suffit & Vartiste de nommer guelque
chose art pour que ce soit de l'art. Une ceuvre d'art est une pré-

sentation de Uintention de son concepteur.

Comme lart ne consiste pas en critéres formels, nimporte
quel objet peut devenir art & partir du moment ol son auteur
déclare qu'il est ari. Globalement, 'art conceptucl s'appuie sur
I'affirmation de la primauté de I'idée sur la réalisation.

La spécificité de 1'art conceptuel est parfois difficile a cerner,
tant la diversité des démarches artistiques est grande.

4. loseph KosuTH : arfiste américain, un des chefs de file de I'art conceptuel,
dés 1965.

5. Solomon SoL LEWITT : artiste américain minimaliste et conceptuel,
6. Artforum {magazine mensuel spécialisé dans 'art contemporain), &té 1967.

b4, fwls plastigues - La oritique 2n &ducation arlistique

e,

1 Frenons un exemple
@nej and Three Chairs {Une et trois
chaises) de Joseph Kosuth, 19857,

-

-
po—

.

Dans cetie ceuvre, une chaise, objet réel et d’usage courant, est
placée conire le mur d'une salfe dexposition, entre sa photographie
grandeur nature, et sa définition provenant d’un dictionnaire {anglais
ou bifingue en fonction du leuw d'exposition). Lensemble constitue
donc une triple représentation d'un méme Sémeni sans qu'il y ait
une répetition formelie. Ce gui est présent d'une partie 4 Fautre

de I'ceuvre, ce n'ast ni la chaise réelie, ni Ja photographie, ni sa
définition. Hl $’agit de trois degrés distinets da la réalité de Fobjel.
Tous trols désignent, par leur association, une quairiégme chaiss,
théorique et invisible suggérant le concept. Ce ne sont pas les trois
chjets qui importent, mais ce que représente Pensemble produit,
Les objels concrets ne représentent gu'une occurrence d'un

concept, toul comme un obiet d'art west qu'une ccourrence
dul concept d'art.

7. Centtre Pomgpidou, Dosslers pédagogiques/Callections du Musée.
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Quelles approches pédagogiques ?

Avec les trés jeunes éléves, peut-elre beut-on cOMmENcer par
les faire se questionner devant un tableau, une sculpture, ou
aprés avoir écouté une ceuvre musicale... : « Vous dites cest
Beau ou ¢a ne me plail pas : pourquol ? » On peut aussi les inviter
i comparer deux ceuvres. Cest plus facile.

I ’argumentation est difficile. Au début, les éléves éprouvent
des difficultés a répondre. Devant leur mutisme, on peut alors
fournir des exemples d’arguments : « Ca peut vous plaire parce
que ¢'est trés coloré. Mals ¢a peut ne pas vous plaire parce que
ce qui est représenté ne vous intéresse pas. » L arguimentation,
méme simpliste et parfois injustifiée (mais peut-on parler de
justification du beau ?), est essentielle. I1 faut bien commencer
par quelque chose ! Les €léves ont donc besoin d'apprendre 4
analyser et a argumenter.

Plus encore quailteurs, de par la possibilité de ressentir des
sentiments trés différents, il importe de créer une atmosphére de
confiance dans laquelle les éléves seront encouragés a exprimer
leurs opinions personnelles. Amenons-les a prendre conscience
quie, face & une ceuvre d'art, des réactions trés différentes peuvent
se manifester, et que cellles-ci dépendent de leur culture, de leurs
expériences antérieures, deleur his toire personnelle, de leurs inte-
réts. . Ceci doit alimenter les échanges {trés importants & ce
niveau) et, & linverse des sciences, on peut aboutir a des pesitions
différentes. L' expérience visuelle, auditive et intellectuelle de la
cotlectivité doit étre vécue comme une richesse.

& La création se doit d'étre critiquée
et la critique se doit d’étre créatrice !
S chacun doit étre amené a élaborer et défendre ses propres
opinions, cela doit s'appuyer sur une argumentation.

i4. Arts plastiques — La oritiqus en &ducalion ariistigus

Enfin, ce qui est important, ¢'est de ne pas sanctionner les
erreurs mais, au contraire, de les utiliser. Nos lointains ancétres
de Lascaux ont fait six jambes a leur bison. Une erreur... ou
ont-ils voulu montrer qu'il se déplagait P C'est probablement le
mouvement qui les Intéressait.

Fn tant quienseignant, aprés avoir défini clairement vos
objectifs, vous devez déterminer avec précision le but que vous
demandez 4 vos éleves d'atteindre et le temps que vous pouvez
y CONSacrer.

. " On confond souvent cbjectif,
== put et moyen®

Lohjectif : ¢’est ce que vous voulez que les éléves apprennent.
I est invisible et parfols inconnu des apprenants.

Le but : c’est ce que vous demandez aux éléves d'atisindre.
il est précis et ¢’est ce 2 quoi ils delvent aboutir, lls ont besoin
de s'en faire une représentation plus ou moins précise.

Les moyens : ¢'est ce que vous ulilisez comme situations, outils...
pour que les dleves puissent atteindre leur but, et vous vos objectifs.

Exemple ;

- Objectifs ; comprendre et découvrir Papparienance
de certaines ceuvres & deux types de cultures.

- fdoyens : les éldves vont décrire et analyser quelques ceuvres
d'art apparienant a deux époques différentes.

— Byt 'éléve devra &ire capable de reconnafire 4 quelles
époqguies appartiennent un certain nombre d’'ceuvres d'art.

Vahjectif c’est donc ce que Pon apprend, en utilisant ceriaing
moyens, pour atteindre un but pratigue que Fon s'asi fixé,

g.o\/oir . Gérard DE VECCH, Aider les éléves a apprendre, Hachetle Fducation, 5¢ éd.,
12,
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= Un exemple de démarche
pour une analyse critique®
Pour faciliter Penseignement de l'analyse critique, on peut
adopter la démarche suivante. Elle est valable dég I'école élé-
mentaire. Le processus peut comprendre quatre étapes. On peut
poser quelques questions, si possible ouvertes, variables suivant
Iage des éléves.

Premiére impression

Face 4 I'eeuvre, 4 la compesition ou a la production, incitez
les élaves & sexprimer de maniére spontanée. Chacun réagit
sa facon. Un mot, un sentiment, une image, une pensée peuvent
suffire. [1 o'y a pas de mauvaises réponses.

Pour aider les éleves, on peut leur donner quelques indicateurs:
X A quoi ga vous fait penser ?
X Voyez-vous un lien avec votre vécu 7 Lequel?
X Ressentez-vous quelgue chose ? Mais quoi ?

X Cela vous inspire-t-il des questions P Lesquelles ?

Description
Enumérer et décrire ce qui est vu ou entendu {par exemple le
sujet, les éléments clés, les techniques...).

La description est simple, Iéleve fait un inventaire, indique
ce quil remarque (couleurs dans le tableau, qualités du son,
des mouvements, nombre de personnages ou de danseurs sur
scene...). Il nest pas encore temps d'émettre des opinions.

Pour zider les éleves, on peut poser quelques questions :

9. D'aprées : AFEAD {Association francophene pour 'éducation artistique en Ontario),
Le processus d'analyse critique 2 I'slémentaire, conférence sur les arts, Connaitre
et Fairg, 2011

X Que voyez-vous ou entendez-vous ?

X Quel est (ou quel peut étre) le sujet, le titre ?

K Ou et quand pensez-vous que Toeuvre a été créée 7

K Qu’est-ce qui attire particuliérement votre attention ?

X Quel mode de représentation a été utilisé ?

Analyse

Analyser et interpréter les effets utilisés par 'artiste : élé-
ments mis en valeur, principes esthétiques, techniques, forme(s)
de représentation (par exemple : le choix d'une scéne dénudée,
d'un personnage solitaire, d’un éclairage sombre pour ¢réer une
atmosphére de mystére, de séquences musicales avec rythmes
tents et rapides pour créer un contraste...).

X Quel est le message de l'artiste P

X Comment les choix de artiste répondent-ils au theme ?
X Comment Yartiste attire-t-il votre attention ?

X Quels sentiments sont évoqués ?

X Quel(s) principe(s) esthétique(s) est/sont utilisé(s) ?

Appréciation

Jest la partie qui nous intéresse au premier chef, mais les
étapes précédentes sont incontournables, car elles la préparent.

Il faudra évaluer et juger la production artistique en s’appuyant
sur 'analyse précédente, sur la place de I'ceuvre dans son contexte
historique, culturei et politique, et sur ses golits personnels.

K L'utilisation des éléments mis en valeur et des principes
esthétiques, est-elle efficace P

.

A Votre premitre réaction & l'ceuvre a-t-elle été modifiée ou
enrichie par 'analyse P
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& Cuelle est la fonction de cette ceuvre (par exemple : divertir,
documenter, se poser des questions... ou méme choquer) ?

X Est-ce que cette ceuvre vous encourage a connaftre d'autres
ceuvres de cet artiste P

X Est-ce que cette ceuvre vous inspire 7

X Comment pourriez-vous modifier I'ceuvre, la production ou
la composition pour un public différent ou pour transmettre

canora 1EFAr 9 3
un message différent ans les musées, on entend souvent des TEMATGUES

comme <« j aurai pu le faire », ou encore « mot
aussi je peur gribouiller ca sur une feuille ! »' Oui, tout
le monde peut Etre artiste. .. mais on oublie que c'est toute
une démarche gui est présentée !

En éducation artistioue, les éléves qui ont un esprit critigue
" peuvent :

- cernsr et évaluey le message ;

- identifier les idées précongues oul sont véhicuiées
en expliquant pourguot ;

- proposer des raisons pour lesquelles Partiste a cholsi
un contenu, un élément cié, une forme de représeniation
et mame les raisons pour lesqusiles un dlément cié
ou une technique n'a pas &8 utilisé;

~ donner leur propre interprétation de Feeuvre,

‘PM entren @i&ﬁ% g@v %ﬁ}@"%ww

Critiguer... ou slmey ¥

L& jugement esthatique est spécialement difficile a établir :

ies criteres du beau, de Poriginalité, de 'excellence sont rehelies
& la définition. « Définir Posuvre df'art, ¢'est Iui substituer une
convention. [...] Ecrire n'est pas décrire. Peindre west pas
depeindre. La vraisemblance west gue romperie. »

Georges Prague?

« Les ceuvres d'art sont d'une infinie solitude ; rien rest pire que
la critique pour les abordey. Seul Farmour psut les saisiy, les garder,
&ire juste envers elies, » Rainer Maria Rilke?

1. Martine DEBAENU, guide et plasticienne au musée d'Art contemporain et maderne
de Strashourg, lorsqu'elle fait ses visites.

2. Cité dans : Ariane MNDUCHKINE, ['arf du présent entreliens avec Fabienne
Pascaud, Plon, 2005,

3. Extralt des Leftres 4 un jeune poéte, Grassel, coll. « Cahiers rouges », 1087

10. AFEAQ, op. cit. (1 éd. 1929).

188 1889




Former Pesprit critique ’ . B8, Connalive un tablesy... ous Von croll connaitre |

(est souvent en analysant le travail et Ia démarche de Var-
- &lre abordable, élape aprés &tape, afin de tester les hypothéses
émises dans les analyses criliques ;
- donner fa possibilité o'étre comparé & d'autres, traitant
détails paraissant insignifiants auparavant et qui prennent une dus méme sujet,
importance symbolique. g - Et pourquai ne pas y adjoindre une ou deux analyses
s du tableay, faites par des spécialistes, pour comparer
les remarques {sans forcément les valider), afin 'enrichir
Fapproche des éléves 7

tiste que l'on peut réaliser pourquol il §'agit d’une ceuvre dart.

Ce travail nous permet de comprendre Vimportance de certains

|

Un choix a faire !

L'esprit critique des éleves peut sexercer sur des ceuvres - ﬁﬁ@ﬁyﬁﬁﬁ ;

artistiques, par exemple en peinture.

Choisit un tableau trés connu des éleves leur fera prendre ' Guernica est une huile sur toile de Pablo Picasso, mesurant
conscience quentre le « connaitre » (ou plutdt lavoir v, le 7,52 matres de long sur 8,51 métres de haut. Clest un des
reconnaitre) et le « comprendre » (apres Vavoir regardé)ily a un tableaux les plus connus. I a été créé, sur commande des répu-
monde... et une différence de richesse. blicains, pour le pavillon espagnol de PExposition universelle

de Paris en 19387,

<, kS
KC"‘&,\ “%
“Rugseseret

e

Choisir un tableau

il devra...

. &te foriement chargé de sens, correspondre & un suiet
qui parle aux Sldves, guiles touche, guel que scit leur 4ge ;

- permetire un niveat danaiyse variable, suivant Fage des
anfants

_ comporter un ensemble de détails qui permetiront relativernent
sacilemnent o chserver, d'étre analysés dans leur spacificits,
d'en comprendre la symboligus, de porter un jugement,
de confronter ses idées en argumentant ;

- iaire référence & une épogue précise (en rappori avec Phistoire
ai on veus Faborder d'ung manidre interdisciplinaire) ;

- apparieniy, le plus souvent possible, 2 Part moderne pour
inciter les &idves 2y enirer et 3 en appréhender guelgues
caractéristiques ; cela permet aussi d'obtenir pius facilernent Cette ceuvre illustre Je bombardement de la petite ville de
des hypothéses différentes quant a Fanalyss critique
de certains &léments du tableau;

Guernica, 1937,© Succession Picasso 2016

Guernica, le 26 avril 1937, mené par I'aviation allemande a la

demande du dictateur espagnol Franco. Ce jour était un jour de
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marché, et les Allemands venalent tester leurs nouvelles arines
{effets combinés des bombes explosives et des bombes incen-

diaires, sur une population civile).

On dit que Picasso, ayant été profondément choqué par cet
acte de barbarie, qui fit 1 654 morts civils {essentiellement des
fernmes et des enfants), se mit & peindre de fagon effrénée pen-
dant deux jours et deux nuits. « La peinture n'est pas faite
pour décorer les appartements ; c'est une arme offensive et
défensive contre lennemi. » Cest ce qu'a déclaré Picasso a pro-
pos de Guernica. Une ceuvre abstraite qui est plus criante de
vérité, qui en dit beaucoup plus qu'une peinture réaliste !

Il sagit dun tableau composé de couleurs monochromes
(blanc, gris, noir) qui représente une scéne intéricure ol l'on
voit différents animaux et personnages aux traits déformés.
Picasso utilise de nombreux symboles que les éléves pourront
tenter de découvrir en émettant des hypothéses et en les
discutant :

X Au centre, un plafonnier (en forme d'ceil ?) peut représenter
T'ceil de Picasso (qui tient & montrer sa perception de I'événe-
ment 7} ou I'ceil de la conscience humaine, ot une fueur d’espoir
malgré le tragique bombardement... ou encore les bombes
(doﬁc la destruction), ou l'utilisation des technologies nouvelles
employées pour le massacre de la population {aviation, bornbes).

& Le taureau est I'lncarnation de la force, de la brutalité des
nationalistes ; il regarde le spectacle en face (impassible
devant Uhorreur ?) ; ses cornes acérées, ses oreilles pointues
et son museau retroussé symbolisent sa puissance {ainsi que
la violence de l'affrontement 7).

X Te cheval, blessé au flane, incarne la victime innocente, le
peuple républicain oppriré (la iberté mourante ?) ; son
museau traduit la terreur, la douleur {renforcée par la langue

pointue comme un couteau ).

15, Connalire un tableaw, .. que Pon croll connafire |

A La colombe, située entre le cheval et le taureau, symbolise la
paix. Mais elle s’efface dans Pobscurité (la paix est difficile ou
impossible entre les deux parties ?).

K La femme {ou fermme-fantdme), avec sa lampe & pétrole (ou sa
bougie ?), représenterait I'indignation de la communauté inter-
nationale ou aurait seulement un réle dénonciateur (elle veut
taire la lumiere sur ce qui vient de se passer ?), ou inciterait le
peuple et le parti républicain & se relever et & poursuivre la lutte.

X Au sol, le soldat mort, décapité, un bras sectionné, symbo-
lise la défaite (jusqu'a la mort ?) ; I'épée cassée pourrait maté-
rialiser I'inégalité des armes.

# La mére (avec un sein dénudé) tient un enfant mort dans ses
bras ; ses yeux ont la forme de larmes {désespoir des paysans

opprimés dans cette guerre P ou maternité impossible ?). Son

visage est tendu vers le ciel (elle crie de désespoir, ou défie la
béte/ ou regarde vers le haut par o sont venues les bombes 7).

& La femme blessée (qui boite P} a droite, tente de marcher
vers la lumiére (vers la liberté, idéal inaccessible P), ou essaie
d’échapper au massacre en rampart ? Malgré son handicap,
elle continuerait de marcher vers la liberté ?

X Le prisennier (car on peut voir la fenétre de son cachot ?),
ou une femme, ou simplement un personnage en proie aux
flammes d'une habitation, les bras levés vers le ciel (il se
“débat ou implore Dieu ?), posséde des yeux qui sont aussi en
forme de larmes (souffrance et douleur ?).

# La fleur, qui semble sortir de I'épée brisée, peut symboliser
la fragilité, la vie et/ou P'espérance mals peut aussi étre un
symbole d’optimisme {(espoir rendu possible par le sacrifice
des combattants P).

# La lamiere 2 aussi un rdle. Le plafonnier pourrait symboliser
les bombes, done la destruction ; la Jampe 4 pétrole symboli-
serait la résistance, l'espoir ; et I'éclairage extérieur la vérité ?
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X L'absence de couleur est velontaive. En fait, Picasso a utilisé
du noir, du blanc et une variété de gris dont certains sont
légerement colorés. Le noir et blanc ajoute & la dramatisa-
tion de la seéne. Le peintre utilise une caractéristique propre
au style cubiste : la représentation simultanée face/profil, il
fragmente l'espace au maximum {afin d’amplifier l'idée de
désordre 7).

Tester les hypothéses ?

La mise a I'épreuve des hypothéses des éleéves est difficile, car
Picasso n'a jamais voulu divulguer l'analyse de son tableau ! Kt
les spécialistes se sont parfois trompés | On a pensé que le tau-
reau pouvait symboliser le fascisme. Ce & quol Picasso a rétor-
qué : « Le taureau est un taureau, c'est tout. [. 7 Il n’y a pas
de relation politique pour moi ; obscurité et brutalité oui, mais
pas le fascisme, » Dailleurs, la vraie critique ne doit-clle pas
autoriser une infinité de regards et étre aussi créatrice, ¢'est-
a-dire discerner dans U'ceuvre des richesses, indiscutablement
présentes, mais que lauteur n’y avait pas forcément rises

consclemment ?

Et puis, une analyse critique fait appel & de nombreuses
connaissances. Par exemple, on a vu, dans le tableau de Picasso,
des références & des ceuvres antérieures. Le flanc du cheval est
ouvert... comme la blessure du Christ au moment de la eru-
cifixion ? La lampe au-dessus de sa téte pourrait aussi repré-
senter la couronne d’épines du Christ. L'enfant mort, an corps
inerte et aux pieds nus, enveloppé dans les bras de sa mére,
reprendrait le théme de La Pietd (Marie agenouiliée tenant le
Christ mort dans ses bras). La femme a ia bougie ne renvoie-t-
elle pas & la statue de la Liberté de Manhattan ? Le personnage

15 Connalive un tableau... que Pon croll connalize |

aux bras en croix, dans les flammes, ne ferait-il pas référence an

Tres de Mayo (Le 3 mai 1808 d Madrid) de Goya ?

De toute manigre, une ceuvre artistique appartient a son
auteur mais aussi 4 celui gui la regarde (ou Vécoute) I Et une
critique artistique devrait s'appuyer sur une approche transver-
sale, pluri- ou interdisciplinaire des ceuvres d’art.

Approche interdisciplinaire

Elle peut se faire par des prolongements possibles :

# Paul EE.JUARD, un poéme : La Fictoire de Guernica, 1938.

X René ICHE, Guernica, sculpture, 1937, Visible sur le site de
Renélﬁ{ché - http://www.rene-iche.com/

A René-Louis BARON @ une composition musicale (trés belle 1) :
Guernica ts bombed by Luyftwaffe. Consultable sur : http://
www.youtube.com/watch?v=PuSTsREWalhY

A Alain RESNATS et Robert HESSENS, un film en deux parties :
Guernica, 1950, avec des textes de Paul Eluard (sous-titres en
anglais et espagnol). Consultable sur : http://www.youtube.
com/watch?Pv=T75R70v55k5s

X « Guernica, de Pablo Picasso » : projet TICE réalisé par
des éleves de CM2. Visible sur : http://www.youtube.com/
watch?v=hdp9ox3iDDIA (20 minutes).




