Allégorie  (du grec allêgorein, parler en images)
Expression d'une idée par une métaphore (image, tableau, etc...) animée.


Références :
·         L'allégorie de la caverne dans La République
PLATON (384-377 av. J.C.)
·        [image: image1]      Le triomphe de la mort

Pieter BRUEGHEL L'ANCIEN
vers 1562
Panneau 117 x 162 cm
Le Prado, Madrid
·         La Naissance de Vénus     [image: image2]

BOTTICELLI
1482
172,5 x 278,5 cm                                
Détrempe sur toile
Les Offices, Florence
 

« La composition allégorique est de deux espèces. Ou le peintre introduit des personnages allégoriques dans une composition historique, c’est à dire dans la représentation d’une action qu’on croit être arrivée réellement, comme est le sacrifice d’Iphigénie, et c’est ce que l’on appelle faire une composition mixte ;ou le peintre imagine ce qu’on appelle une composition purement allégorique, c’est à dire qu’il invente une action qu’on sait bien n’être jamais arrivée réellement, mais de laquelle il se sert comme d’un emblème pour exprimer un événement véritable.
Les personnages allégoriques sont des êtres qui n’existent point, mais que l’imagination des peintres a conçus et qu’elle a enfantés en leur donnant un nom, un corps et des attributs. C’est ainsi que les peintres ont personnifié les vertus, les vices, les royaumes, les provinces, les villes, les saisons, les passions, les vents et les fleuves. (…)»
J.B. DU BOS, Des actions allégoriques, dans Réflexions critiques sur la poésie et la peinture, 1719,
dans La peinture , J Lichtenstein (p 460)


Anamorphose ( du gr. Anamorphoûn, transformer). 
Image volontairement déformée d'un objet à l'aide de miroirs ou de lentilles cylindriques ou toriques. Son véritable aspect ne peut être découvert par le spectateur que sous un angle déterminé par rapport au plan du tableau. 


Références :  
·         Portrait des Ambassadeurs Jean de DINTEVILLE et Georges DE SELVE 

H.HOLBEIN                                                 [image: image3.jpg]



1533 
Détrempe sur panneau 207x209.5cm
Londres, National Gallery 
Anthropométrie
Terme utilisé par Pierre RESTANY pour qualifier les empreintes de corps dans l'œuvre d'Yves KLEIN.


Références :
· Anthropométrie (ANT 82)      [image: image4.jpg](K




Yves KLEIN
1960 
Pigment pur et résine synthétique sur papier monté sur toile 155 x 281 cm 
M.A.M Centre G. Pompidou, Paris  
dans L’aventure de l'art du XXè siècle , JL Ferrier, ed du Chêne (p 567) 
 
« Personnellement, jamais je ne tenterai de me barbouiller le corps et de devenir ainsi un pinceau-vivant ; mais au contraire, je me vêtirais plutôt de mon smoking et j’enfilerais des gants blancs. » Yves KLEIN Manifeste de l’hôtel Chelsea, in cat. Yves KLEIN p196 
  
« Pour la couleur ! Contre la ligne et le dessin ! »  Yves KLEIN 


Anthropomorphe  
Se dit de ce qui a la forme d'un corps humain ou de ce qui a l'apparence humaine. 


Références : 
·         Photo réalisée par ordinateur via e-mail     [image: image5.jpg]



ORLAN                                                                      
1998
Lien vers le site d'ORLAN 
·         [image: image6.jpg]


     Untitled (After Man Ray)

AZIZ + CUCHER
1996
Epreuve couleur numérisée                          
35 x 42,5 cm 
http://mst.arts.univ-paris8.fr/levoyeur/old/lv6/aziz.html 
  
·         Vertumnus          [image: image7.jpg]



ARCIMBOLDO
1590
Skoklosters Slott, Suède   
 

·         Femme se coiffant
Julio GONZALEZ
1931
fer
MNAM, Paris   
   
"Par rapport au tableau ce que je définirais, c'est l'idée d'objet photographique. L'objet c'est d'abord au sens étymologique, ce que j'ai devant moi, devant l'appareil. Cela inclut donc les objets-choses, les gens, les corps, les espaces, ... A partir de là, le processus photographique va consister en la production d'un nouvel objet, celui, précisément, que j'appelle l'objet photographique."   Patrick TOSANI


Apparence
Aspect extérieur d'une chose ou d'une personne. Aspect, conforme ou non à la réalité, sous lequel quelque chose apparaît aux yeux et à l'esprit.


Références :
· L'appel des cimes, 1942
Ceci n'est pas une pipe, 1929
Huiles sur toile  
dans L’aventure de l'art du XXè siècle , JL Ferrier, ed du Chêne (p 635 et 637) 

 

« Maintenant considère ceci. Quel but se propose la peinture relativement à chaque objet ? Est-ce de représenter ce qui est tel qu’il est, ou ce qui paraît tel qu’il paraît ; est-ce l’imitation de l’apparence ou de la réalité ? »
PLATON (428-348 av. J.C.), La République, Livre X
dans La peinture, J.Lichtenstein (p.261)


Apparition
Action d'apparaître, de commencer à être, de se manifester, de devenir visible.


Références :  
·         Trilogy
Bill VIOLA
Installation vidéo
La Salpétrière Paris 1996  
·         Reichstag
CHRISTO et JEANNE-CLAUDE
1995
100 000m2 de tissu et 16 km de cordes.
·         [image: image8.jpg]


     S. Avec enfant

Gerhard RICHTER
1995
Huile sur toile 41 x 36 cm
Art Press n° 229
« La grande rupture du XIX° siècle, parallèlement à la révolution des transports, c’est la venue d’une esthétique de la disparition qui succède à l’esthétique de l’apparition. L’esthétique de l’apparition est le propre de la sculpture et de la peinture. Les formes émergent de leur substrat – le marbre pour une statue de Michel-Ange, la toile pour une peinture de Léonard de Vinci – et la persistance du support est l’essence de la venue de l’image… Avec NIEPCE et DAGUERRE va naître une esthétique de la disparition. » 
Paul VIRILIO 
« Je pars d’une réalité qui, peu à peu, se délite et est emportée dans la fiction par la peinture. » Philippe COGNEE 
  
« La peinture incarnée suivi de Le chef-d’œuvre inconnu de Balzac. » 
Georges DIDI-HUBERMAN Les éditions de Minuit 1985 
Banal
Commun, sans originalité.


Références : 
  
· [image: image9.jpg]


     In advance of the broken arm

Marcel DUCHAMP 
1915
Réplique 1964
132 cm 
M.A.M Paris 

  
· 9 stèles pour une feuille 
Jean-Pierre RAYNAUD
1983 
Céramique et ciment noir, 9 éléments de 77x23x23 cm
F.N.A.C 

  
· Sans titre
Claude VIALLAT 
1977/80
Peinture sur toile de tente militaire, 325x475 cm 
Musée des Beaux Arts Nantes 

  
· Manutan Kind          [image: image10.jpg]



Bertrand LAVIER
1987 
Dérouleur de papier kraft sur meuble à dessins 227x135x95 cm
Musée de Grenoble 

 

 Arthur DANTO « La transfiguration du banal » Seuil 1989 
  
« On n’imagine pas combien de gens accrochent un tableau de la chaise électrique dans leur salon-surtout si les couleurs du tableau vont bien avec celles des rideaux .» Andy WARHOL 
   
« Envisager l’«art » (la pratique picturale) comme articulation de l’espace et du temps, comme écriture, et non plus comme artifice…. » D. DEZEUZE 
  
 « Il ne s’agit pas pour moi de faire une peinture sur une surface mais au contraire je tente de confondre le blanc du support avec une couleur blanche qui ne serait jamais posée, autrement dit de faire monter ou descendre le blanc du support au même niveau que la couleur de telle façon que l’on se demande où est le cadre, le blanc, les accidents, la matérialité du support et où est le travail de l‘artiste. » 
Louis CANE 
  
« Arte Povera  a (dit-on) élevé les matériaux commerciaux manufacturés et technologiques à un niveau où ils représentent désormais une idée artistique détruisant ou simplement voilant un certains nombre de surfaces artistiques, afin de rendre au support une valeur de destin, au sens large du terme. » Mario MERZ, « Untitled Statement » 1979, in Germano CELANT, The Knot : Arte Povera at P.P.1 


Cadre  (de l'italien :quadro, carré)
Bordure rigide limitant une surface dans laquelle on place un tableau, un objet d'art, un miroir, un bas-relief..., quelque soit leur forme.
Limites d'un espace ; l'espace ainsi cerné.


Références :
· [image: image11.jpg]


Parzeczew II

Frank STELLA 
1971
Assemblage et collage, toile et papier peint, feutre sur châssis 285 x 284 x 8,2 cm
in « L’art contemporain » Ed. Scala 1994

· Enfenestré
ALECHINSKI
1989
huile sur toile
dans Dictionnaire art moderne et contemporain Hazan  (p. 1) 

«  Après avoir gagné un semblant d’autonomie par le support mobile, panneaux de bois ou toiles montées, les tableaux restent, aux XVIIIè et XIXè siècles, bordés par des cadres très importants en eux-mêmes, d’un travail considérable, qui avaient pour fonction d’isoler la peinture du mur qui le supportait (que les tableaux couvraient au bord à bord) pour l’enchâsser dans un espace conventionnel dit neutre. » Claude VIALLAT 
  
« Le cadre, c’est quelque chose d’artificiel, et il est là, précisément pour renforcer l’aspect artificiel de la peinture. » Francis BACON 
  
« Plus rien à trouver ! Toutes les surenchères épuisées. Jusqu’à celle de la toile toute nue, monochrome et sans cadre. Il reste à supprimer encore la toile et ne laisser que le châssis ? C’est fait ! A éliminer le châssis ? C’est fait aussi. » Yves KLEIN 


Combine-painting
A partir de 1952, Robert RAUSCHENBERG utilise le vocable "combine-painting" pour désigner les oeuvres où il procède à un collage d'objets réels sur un fond pictural.
Limites d'un espace ; l'espace ainsi cerné.


Références :

· Dylaby          [image: image12.jpg]




Robert RAUSCHENBERG
1962 
Huile, métal, bois, ficelle, ressort, toile de bâche 278 x 221 x 38 cm
Coll. Sonnabend, New York  


· Bed
Robert RAUSCHENBERG
1955
MOMA New York
dans Dictionnaire art moderne et contemporain Hazan (p 521) 

« Je les appelle des « combine-painting », c’est-à-dire des œuvres combinées…Je veux ainsi éviter les catégories…Je désire intégrer à ma toile n’importe quels objets de la vie…L’erreur c’est d’isoler la peinture, c’est de la classifier. J’ai employé des matériaux autres que la peinture, afin qu’on puisse voir les choses d’une manière neuve, fraîche. »  
Robert RAUSCHENBERG 
 
« La peinture est liée à l’art et à la vie. Ni l’un ni l’autre ne peuvent être fabriqués. J’essaye d’agir dans la brèche qui les sépare. »  Robert RAUSCHENBERG  


Communication
Transmission à travers un canal, d’un message entre un émetteur et un récepteur (vivants ou techniques) qui possèdent en commun, au moins partiellement, le code nécessaire à la transmission du message.


Références : 
  
· Article de Pierre KAUFMANN Professeur honoraire de Philosophie ParisX Nanterre : « Imaginaire et imagination » Encyclopaedia Universalis. 

  
· Mail Art  
ON KAWARA     [image: image13.jpg]






· The file room
Antonio MUNTADAS
1994
installation multi-média
dans le catalogue de la Biennale de Lyon 1996

« Plutôt  que de se construire sur l’identité du sens, le nouvel universel s’éprouve par immersion. Nous sommes tous dans le même bain, dans le même déluge de communication. Il n’est donc plus question de clôture sémantique ou de totalisation  »
P. LEVY, Cyberculture, 1997, ed O. Jacob


Concept
Représentation mentale générale et abstraite d'un objet.


Références :
" Le cubisme serait un art qui consiste dans la recherche de la composition nouvelle avec des éléments formels empruntés non à la réalité de la vision, mais à la réalité de la conception." Apollinaire


Copie
Reproduction qui imite une œuvre d’art. Calque, imitation de quelque chose.


Références :   
· « J. GELDER, faussaire de génie » P. MADRAL 
Ed. Ramsay 1985. 
Librement inspiré de l’affaire Van MEEGEREN. 

· [image: image14.jpg]


    Nu descendant un escalier n°2 de Marcel  DUCHAMP

André RAFFRAY 
1989 
Crayons de couleur sur toile 146x89 cm.
Article dans Art Press n°269 Juin 2001 p16-18  

· L'automne
Sandro BOTTICELLI
aquarelle et craie sur papier
British Museum, Londres
dans Renaissance italienne, ed. La Martinière (p.426)
· Judith
Guiliano da Sangallo
crayon, encre sur papier
Musée Albertina, Vienne
dans Renaissance italienne, ed. La Martinière (p.427)

« Originaux, copies, surmoulés, pastiches, firent longtemps bon ménage chez les mêmes amateurs et dans les mêmes vitrines . La superstition de l’original n’existe pas de façon tyrannique à la Renaissance. »
André CHASTEL,  
Le principe de l’imitation à la Renaissance, FABLES , FORMES, FIGURES, ed Flammarion (p 63)
« Dans ces derniers temps, nous avons entendu dire de mille manières différentes : «  Copiez la nature ; ne copiez que la nature. (…) »Et cette doctrine, ennemie de l’art, prétendait être appliquée non seulement à la peinture, mais à tous les arts, même au roman, même à la poésie »
Charles BAUDELAIRE, La reine des facultés, Salon de 1859
Dans La peinture, J Lichtenstein (p. 310)


Effigie  (xvème; du latin effigies)
Représentation d'une personne (peinture, sculpture, cire peinte).

Deux définitions retiendront notre attention :

Représentation grossière d'un condamné, pouvant prendre la forme d'un tableau voire d'un mannequin, utilisée comme substitut pour lui faire subir fictivement la peine.

L'effigie est également une représentation d'un visage d'une personne sur une monnaie ou une médaille.



Références :

· L'Espace et le Regard 

PARIS (384-377 av. J.C.) éditions du Seuil, 1965, Paris, p115-116

"(…) Tout le buste s'épure en une stricte géométrie, un jeu de convergences et de divergences, où se perd la profondeur vivante du sujet - et l'on s'étonne qu'Uccello, si passionné de perspective, ait réduit son modèle à ces deux dimensions, à cette gravure aussi plane que l'étendue qui la précise.

Ou plutôt on s'en étonnerait, si l'on ne savait l'influence des monnaies antiques sur le Quattrocento, sur Pisanello notamment, dont les effigies n'en seront, dit Jean Alazard, qu'une "traduction colorée". Si l'Élégante tient du dessin plus que de la peinture, c'est à l'art du ciseleur que fait songer la Princesse d'Este.

(…) Le profil offre donc au peintre une tentation : saisir autrui dans sa docilité de chose ou de concept, l'immobiliser en un espace sans partage où le regard se perd avec sa liberté."

Le nombre d'artistes optant pour ce type de représentation de profil à la Renaissance, surtout à la cour de Ferrare ont en commun "le souci de chosifier leurs modèles par l'ornement, la minutie ou la caricature".

· Portrait d'une Elégante        [image: image15.jpg]



Paolo UCCELLO
Isabella Stewart Gardner Museum, Boston 
· Portrait d'une Princesse d'Este
Vittore PISANO, dit PISANELLO vers 1436-1438 peinture sur bois, 43 x30 cm Musée du Louvre, Paris 
  [image: image16.jpg]


   L'œuvre de WANG DU interroge les médias en transposant les images des "grands de ce monde" en effigies.

  Les sculptures de Honoré DAUMIER



Format  
Dimensions en hauteur et en largeur.


Références :
Olivier DEBRE : "La peinture n'est que de temps devenu espace."
         30 Mai
Philippe FAVIER
1981
20 x 11 cm
crayon de couleurs, encre de Chine et ruban sur papier découpé
Collection de l'artiste.
         Green and red on Tangerin 
Mark ROTHKO
1956
238 x 176 cm
huile sur toile
The Phillips Collection, Washington, D.C.   
         [image: image17.jpg]


   Les très riches heures du Duc de Berry, Septembre.  env. 1315b
         La Tapisserie de Bayeux [image: image18.jpg]



XI ème siècle
environ 50 cm x 70 m


Gravure
Désigne l'ensemble des précédés consistant à tracer en creux sur une matière dure dans le but de reproduire des formes. Désigne également le résultat obtenu.


Références :
Spirale 1 [image: image19.jpg]



Pierre ALECHINSKY
66 x 50 cm
Gravure sur bois
Portrait de Philippe Melanchton  [image: image20.jpg]



Albrecht DÜRER
1667
17,4 x 12,5 cm
gravure au burin
Collection Marolles 



Hologramme
Image photographique ou filmographique donnant l'illusion du relief obtenue par la technique de l'holographie, grâce à un rayon laser.



Icône (du grec eikôn, image)
Peinture religieuse exécutée sur un panneau de bois appelé "âme de bois" dans les églises d'Orient. Techniquement, la peinture obéissant à des règles très précises contenait parfois des matières organiques comme des os broyés de Saints.

L'icône est une image divine que l'on contemple pour entrer en méditation. Elle a un pouvoir sacré qui permet au croyant d'entrer en relation directe avec la figure représentée. L'image est transcendée, celui qui la possède, la prie, la vénère, la contemple (état de prière), l'adore (autre étape de la prière).

Les icônes constituent une expression de l'art byzantin qui s'est répandue particulièrement en Russie à partir du XI ème siècle.

Aujourd'hui, certaines images peuvent être qualifiées d'icônes modernes comme certaines œuvres de Casimir Malevitch ou d'Andy Warhol.



Références :

 

· [image: image21.jpg]


     Madone trônant avec enfant     
Anonyme vers 1200 Washington, National Gallery of Art (Collection Mellon) Cf. Ernest Gombrich, Histoire de l'Art, éditions Flammarion 1986 p.99 
· Carré noir          
Casimir MALEVITCH 
1915
huile sur toile, 79,5 x 79,5 cm                [image: image22.jpg]



Collection Galerie Trétiakov, Moscou 
· Marilyn     
Andy WARHOL     [image: image23.jpg]



1964
sérigraphie sur toile, 100 x 100 cm
Courtesy Galerie Hans Mayer, Düsseldorf, cf. Artstudio, Spécial Warhol, numéro 8, p.83 


Idée  (du latin idea, conception de l'esprit) 
Représentation d'un objet dans l'esprit ; notion que l'esprit reçoit ou se forme de quelque chose. 

Esquisse, ébauche.



Références :
· Fontaine                       [image: image24.jpg]



Marcel DUCHAMP 
1917 
ready-made, urinoir en porcelaine 
23,5 x 18,8 x 60 cm 
photographiée par Stieglitz pour la revue 391
· L'art conceptuel 

On désigne comme art conceptuel "des œuvres qui tendent à substituer l'idée ou le projet à leur réalisation. L'artiste les formule au travers d'un énoncé verbal, d'objets ou de photographies n'ayant pas forcément de qualités esthétiques"1.

On peut se référer à des œuvres d'artistes comme Art & Language, Robert Barry, Jan Dibbets, Hans Haacke, Douglas Huebler, On Kawara, Joseph Kosuth, Lawrence Weiner.

Dans L'art contemporain, Catherine Millet, Éditions Flammarion, Collection Dominos,1997, p.113
· Grass Grows
Hans HAACKE
1965
Terre et herbe, diamètre 200cm 
Collection FRAC Nord -Pas de Calais
· [image: image25.jpg]


     One and Three Chairs  
Joseph Kosuth 
1965 
Chaise pliante en bois, photographie d'une chaise et agrandissement photographique de la définition du mot chaise dans le dictionnaire. 
Dimensions: de la chaise 82 x 38 x 53 cm, du panneau photo 91 x 61 cm, du panneau texte 61 x 62 cm MOMA, New-York 



Illusion (Illosiun "moquerie", 1120, bas latin illusio; de illudere, se jouer de)
Interprétation erronée de la perception sensorielle qui fait prendre l'apparence de quelque chose pour la réalité de cette chose.

Effet artistique combiné permettant de donner le sentiment d'une réalité saisissante.

Illusion d'optique : Erreur relative à la forme, aux dimensions, à la couleur des objets.



Références

· La Sainte Trinité, la Vierge, Saint Jean et les donateurs     [image: image26.jpg]



MASACCIO
vers 1427
Fresque de Santa-Maria Novella, Florence 

cf. Ernest GOMBRICH, Histoire de l'Art, 1986, éditions Flammarion, p.171
· [image: image27.jpg]il



     Noir fine, écriture
Jesus Raphael SOTO
1997 
Relief peint, cinétique, Collection Denise René 

· Supermarket Lady (Femme au supermarché)     [image: image28.jpg]


 
Duane HANSON 
1969-1970 
fibre de verre et vêtements tissu, collection Ludwig Aix-la-Chapelle 


Illustration

Etymologiquement : rendre plus clair, plus intelligible, mais aussi donner de l'éclat. 
Figure (gravure, reproduction) illustrant un texte. Ensemble des techniques mises en œuvre pour illustrer les textes. 
L'illustrateur, avec ses moyens propres - ceux du langage plastique - , se double d'un lecteur qui interprète le texte en lui donnant un nouveau prolongement. Il s'engage dans un nouveau dialogue de création. 
L'illustration peut inciter le lecteur-spectateur à une rêverie "imageante" : aux images mentales provoquées par le texte se mêlent les images formelles créées par l'illustrateur, qui elles-mêmes engendrent de nouvelles images mentales.


Image  
Représentation de quelque chose ou quelqu'un par un procédé manuel ou mécanique.
On distingue les images fixes, mobiles et virtuelles (numériques et de synthèse).


Références :
"L'image, dans mon travail, existe en tant que possibilité dans le cadre de son devenir plutôt que comme reflet statique et pétrifié de la réalité." AGAM
"L'image, avec ses significations et ses implications, se situe toujours au-delà de la compréhension." Christopher LE BRUN
"Ce qui m'intéresse c'est l'information contenue dans chaque image et ce qu'elle nous signifie." Sherrie LEVINE
"Faire des images d'images est quelque chose de particulier à la génération d'artistes : comment aborder la représentation de la représentation. Avant les artistes faisaient des images de natures mortes ; aujourd'hui nous faisons des images d'images de natures mortes." Robert LONGO
"Une image juste, c'est juste une image." Jean-Luc GODARD
· L'usage de la parole 1
René MAGRITTE
1928-29
Huile/toile 54,5x72,5cm 
Collection privée New York 



Imaginaire (du latin imaginarius)
Adj. Qui n'existe que dans l'imagination, qui est sans réalité. Animaux imaginaires de Jérôme BOSCH

Subst. Produit, domaine de l'imagination.



Références :

 

· Le Surréalisme et la peinture     [image: image29.jpg]



Max ERNST
1947
Huile sur toile, 195 x 233 cm
Collection William Copley, Paris 

· [image: image30.jpg]


     Divisibilité indéfinie
Yves TANGUY
1942
Huile sur toile, 100 x 88 cm
Albright Art Gallery, Buffalo, USA 

· Le Jardin des Délices     [image: image31.jpg]



Jérôme BOSCH 
vers 1485 
huile sur bois, triptyque 220 x 389 cm 
Musée du Prado, Madrid 


Imago (1866, image)
En psychanalyse, image inconsciente d'une personne chargée de valeur affective.

L'imago serait formée dans l'enfance et projetée plus tard, sur certaines personnes de l'entourage. (imago paternelle, imago maternelle, …)



Références :

· Autoportrait à 28 ans    [image: image32.jpg]



Albrecht DURER 
1500 
peinture sur bois 
Alte Pinakothek, Munich 
· [image: image33.jpg]Li’ §d
23



    Hommage à Freud 
Michel JOURNIAC
1972
Photographie en noir et blanc
· Untittled # 96 (Sans titre n°96)    [image: image34.jpg]



Cindy SHERMAN
1981
Photographie couleur, 61 x 122 cm
Saatchi Collection, Londres 



Indice

Signe apparent qui indique avec probabilité.
Être l'indice de : révéler, signaler, indiquer.
Lentille    (du latin : lenticula)  
Verre taillé servant dans les instruments d'optique. 


Références : 
· L'allégorie de la peinture           
Johannes VERMEER 
1666-1667
huile sur toile, 130x110 cm               
http://perso.wanadoo.fr/yann.franqueville/vermeer/l-art-de-la-peinture.htm   

· Dessin d'un instrument optique trouvé dans les papiers de J. KEPLER.           
Léningrad, Archives de l'Académie des Sciences de l'URSS.               
In "L'Art de dépeindre" de S. ALPERS.  Gallimard   

· Illustration du fonctionnement de l'œil.           
J. VAN BEVERWYCK.               
In "L'Art de dépeindre" de S.ALPERS. Gallimard 

· Odette aime           
Thierry FRER               
Boîte optique 1988
Maquette d’un intérieur réalisée en matériaux divers, placée dans une boîte éclairée, munie d’un œilleton et d’un dispositif sonore (magnétophone et casque son) permettant d’écouter une histoire intime en relation avec le lieu représenté et la vie passée de l’artiste.
http://jpsidolle.free.fr/frer 

· Bégonia et lentille de Fresnel    
Ekkehart  RAUTENSTRAUCH
Image lenticulaire.27x32
http://www.rayonvert.com 



Lumière (du latin lumen, luminis, lumière)
Radiation dont l'action sur l'œil humain produit des impressions visuelles. 
La lumière, naturelle ou artificielle, est donc d'abord une condition nécessaire à la perception des œuvres d'art s'adressant à la vue (arts plastiques, arts du spectacle). 
Mais la fonction de la lumière n'est pas seulement d'éclairer, de rendre visible une œuvre ou un objet. La lumière est désormais traitée comme objet, ou comme matériau à part entière. 
Terme de théologie : La lumière éternelle, ou, simplement, la lumière, l'éclat qui émane de Dieu. 


Références :
· Saint Joseph charpentier           
Georges de LA TOUR 
Vers 1640
Toile 137x102 cm
Musée du Louvre, Paris
http://www.louvre.fr/ 

· Peinture, polyptique           
Pierre SOULAGES
1895
Huile sur toile 324x362 cm.
Centre Pompidou, Paris               
http://www.centrepompidou.fr/pompidou/home.nsf/docs/fhome 

· Nuit des docks. Saint-Nazaire, France 1991           
Yann KERSALE.
1991
Maître d'ouvrage: ville de Saint-Nazaire               
http://www.ykersale.com/animation.htm 

· Untitled(TO Donna)
Thierry FRER
1971               
4 tubes de lumière fluorescente(jaune, bleu et rose)
290x240 cm
Centre Pompidou, Paris
http://wwwusers.imaginet.fr/~gmv/dflavin.html 

· Leçon de ténèbres    
Christian BOLTANSKI
1985
Exposition à la galerie Le consortium, Dijon
In L’Art contemporain en France, C. Millet , éd Flammarion p.195 

· Que la lumière soit   
Yaacov AGAM
Un transformateur électronique transforme les ondes acoustiques en ondes électromagnétiques.
1967
Exposition « Lumière-mouvement » au Musée d’art moderne de la Ville de Paris.
In L’Art contemporain en France, C. Millet , éd Flammarion p.62. 

"Les différentes lumières que j'ai goûtées m'ont rendu plus exigeant pour imaginer la lumière spirituelle dont je parle, née de toutes les lumières que j'ai absorbées."
Henri MATISSE 
"Le moment peut-il arriver, où l'homme sera satisfait de la lumière? Peut-être qu'avec le temps, nos lampes électriques ne seront plus que de vulgaires veilleuses. Et ainsi,  sans fin, il n'existe aucune limite où l'homme puisse dire: à présent tout est épuisé."
MALEVITCH in ECRITS 
"D'où la lumière vient-elle dans les rêves? Elle est magique, elle a de la substance, elle a une présence physique. J'aime donner de la substance et de la réalité aux choses que nous avons décrétées insubstantielles et  transitoires." James TURRELL 


Matrice  (du latin : mater, mère, matrix) 
Moule en creux ou en relief servant à reproduire une empreinte sur un objet. 


Références :  
         Balzac
A RODIN
1897
300 x 120 cm
Plâtre
Musée d'Orsay, Paris
         Le verde del bosco con ramo
Giuseppe PENONE
1987
183 x 237 cm
Sève et chlorophylle sur toile
MNAM Centre G Pompidou, Paris 
 

L'empreinte
Catalogue, G DIDI HUBERMAN, 1997, ed. Centre G Pompidou, Paris
Sincèrement vôtre, Rodin et la question de la reproduction
dans Originalité des avant-gardes et autres mythes modernistes, Rosalind KRAUSS, 1985


Métaphore  (du grec : metaphora, transport) 
Transport de signification d'un mot à un autre en vertu d'une comparaison sous entendue, ex: la lumière de l'esprit.


Références :  
         La liberté guidant le peuple 
Eugène DELACROIX
1831
260 x 325 cm
Huile sur toile
Le Louvre, Paris 
         L'été ou Ruth et Booz 
Nicolas POUSSIN
1660 64
118 x 160 cm
Huile sur toile
Le Louvre, Paris 


Métonymie  (du grec, metônumia, changement de nom) 
Procédé exprimant l'effet par la cause, le contenu par le contenant, le tout par la partie. 
Exemple : Un paysage pour dire la représentation d'un paysage.
Œuvre manifeste, la série des" grands ateliers" de Matisse, est à la fois lieu et transposition du lieu de création, on y trouve toutes ses découvertes faites à l'atelier, c'est donc une œuvre métonymique à plusieurs niveaux.


Références :  
         L'atelier rouge
Henri MATISSE
1911
Huile sur toile 181 x 219 cm
MOMA, New York
         Les nymphéas
Claude MONET
1916-1923
90 m de long
Huile sur toile
Musée de l'orangerie, Paris 


Mimétisme  (du grec : mimeisthai, imiter)  
Particularité de certaines espèces vivantes de se confondre par la forme (homomorphie) ou la couleur (homochromie) avec l'environnement.  
Reproduction machinale des gestes, des attitudes d'autrui. 


Références :  
         Bétonneuse
Wim  DELVOYE
1991
Bois  teck couleur rouge
186x181x145 cm
Collection FRAC Lorraine
Beaux Arts magazine no 192, page 102. 
         Sculptures vivantes
GILBERT ET GEORGES
Berlin.1970
http://www.paris-France.org 
         Le déjeuner sur l'herbe
Alain JACQUET
175x196.5 cm.
Impression photographique sur toile
En dépôt au musée de Grenoble.
In L’art contemporain en France C.Millet éd Flammarion, texte et reproduction p 104, 105. 


Monotype 
adj et nom. 1842 de mono- et type.
Procédé d'impression permettant un exemplaire unique, la matrice se détruisant dans l'acte d'impression. 
L’artiste travaille directement sur un support (métal, pierre, verre…), avec de l’encre d’imprimerie ou de la peinture. 
Procédé inventé par G.B. Castiglione au XVIIe siècle faisant partie de l’art de l’estampe. 


Références :  
         Sans titre
Claude VIALLAT
Année 2001
Monotype sur papier gris 48x28 cm
http://www.officieldesarts.com/boutique/estampe.asp?nom=viallat+claude
 

Edgar DEGAS est le meilleur représentant de cette technique.
On peut citer aussi les expériences de Paul GAUGUIN et plus près de nous certaines œuvres de Jean DUBUFFET. 


Parodie

Terme emprunté du grec Parodia "chant à côté".
La parodie est une œuvre seconde, construite à partir d'un modèle avoué. Imitation déformée.
La distinction entre ce qui relève du pastiche et ce qui appartient en propre est rendu difficile par le fait que ses termes ont varié au cours de l'Histoire.
La parodie est davantage caractérisée par l'intention de dérision, l'irrévérence ludique, alors que le pastiche est plus proche de l'Hommage.
Parodier, c'est toujours transformer une œuvre première.
L'ironie contestatrice qui la caractérise est l'un des traits les mieux partagés de notre époque.


Pastiche (de l'italien Pasticcio, "pâté")
Peintures composées du mélange d'imitation de divers peintres du passé. Œuvres imitant le style et la manière d'un auteur unique, dans un e acception proche de celle de plagiat.
Depuis la fin du XIXème siècle, imitation affectueusement taquine d'un modèle littéraire, plastique, musical
contrairement au plagiat, à l'apocryphe, au faux, tromperies frauduleuses, le pastiche se donne pour ce qu'il est : une copie volontairement déformante, accentuant les traits de l'original.


Références : 
"Tout artiste commence par le pastiche (…) à travers quoi le génie se glisse, clandestin(…)". André Malraux


Paysage

Partie d'un pays que la nature présente à un observateur. Tableau représentant la nature et où les figures et les constructions ne sont que des accessoires. le paysage pur est relativement récent, parce que considéré longtemps comme un genre mineur. C'est un genre pictural majeur au 19ème siècle.



Plagiat

Contrefaçon, imitation.



Plan

Chacune des surfaces planes perpendiculaires à la direction du regard représentant le sprofondeurs, les éloignements dans une scène réelle ou figurée en perspective.
Les plans organisent et suggèrent la profondeur. 



Portrait

Représentation d'une personne réelle, par le dessin, la peinture, la gravure, la photographie....
Le portrait est interprétation et transcription, donc choix, pour rendre l'apparence extérieure d'une personne, quelque que soit le degré de réalisme.


Référent

Ce qui renvoie à un signe linguistique ou autre.


Références :
"Je ne suis pas véritablement intéressé par l'espace, le temps, le rocher, l'appareil. le sens de mon oeuvre est référentiel". Hamish FULTON
"le drapeau de Jasper Johns ne représente pas un drapeau ; il est peinture objet, qui doit s'appréhender comme un objet global ; rien à voir avec la peinture iconique de représentation. il y a bien dans sa démarche une référence au ready-made duchampien qu'il importe de dénouer".
Jean Luc CHALUMEAU
"A entendre Matisse, l'ensemble coloré qui occupe la toile aurait son pendant- et non pas son semblable - dans le référent". Jean CLAY


Reflet

Image réfléchie, représentation affaiblie. Image peu nette, aux contours flous. 


Références : 
"Sachez que je suis absorbé par le travail. Ces paysages d'eau et de reflets sont devenus une obsession. C'est au-delà de mes forces de vieillards, et je veux cependant arriver à rendre ce que je ressens". Claude MONET  



Représentation

Le fait de rendre sensible au moyen d'une image, d'une figure, d'un signe. Image, figure, signe qui représente. Présentation qui en double une autre ; perception ou image qui offre l'apparence sensible d'un être dont elle est un équivalent. les oeuvres représentatives peuvent être figuratives ou non figuratives.


Références : 
"La peinture est autonome. Et je me suis dit que s'il en était ainsi, il me fallait prendre dans la peinture ce qui était traditionnel - au niveau du motif - , c'est à dire un paysage, un portrait, un nu et je les retourne et je les peins à l'envers. C'est le meilleur moyen de vider de son contenu ce que l'on peint. Quand on peint un portrait à l'envers, il est impossible de dire : ce portrait représente ma femme et je lui ai donné une expression particulière." Georg BASELITZ
"J'aimerais peindre un étoile qui montrerait, comment, malgré la lutte d'un peintre pour représenter la réalité, la réalité ne se laisse pas totalement appréhender."   
Jacobo BORGES
"Faire des images d'images est quelque chose de particulier à ma génération d'artistes : comment aborder la représentation de la représentation. Avant, les artistes faisaient des images de natures mortes ; aujourd'hui, nous faisons des images d'images de natures mortes." Robert LONGO
"Le Pop Art ou la Nouvelle Figuration n'utilisent plus que des images "ready-made". leur objectif n'est pas de représenter le monde mais plutôt de réfléchir sur le monde de la représentation."
Catherine MILLET


Reproduction

Image obtenue en partant d'un original, au moyen d'un procédé de reproduction mécanique (la copie se distingue de la reproduction en ce qu'elle demande l'intervention d'un nouveau réalisateur). 



Références : 

"Si l'art n'imite pas la nature, quel est donc le "sujet" du tableau ?
C'est la vitalité et l'animation de la conception et de l'exécution personnelle, c'est l'âme de l'artiste qui se reflète dans son oeuvre et qui offre, non pas une simple reproduction des objets extérieurs, mais lui-même et sa pensée intime". HEGEL, dans "Cours d'esthétique"


Ressemblance

Rapport entre la chose et son modèle, tel que la chose donne l'image fidèle, l'illusion du modèle. Conforme au modèle.


Références : 
"Picasso oblige se sujets à garder leur identité. Même dans les portraits cubistes, la ressemblance n'est jamais démentie : la réalité doit être reconnaissable, ou l'entreprise n'a plus de sens."
Jean Luc CHALUMEAU
"Ce qui m'intéresse dans toutes les peintures, c'est la ressemblance, c'est à dire ce qui pour moi est la ressemblance : ce qui me fait découvrir un peu le monde extérieur." Alberto GIACOMETTI
"Jusqu'à la fin du XVIème siècle, la ressemblance a joué un rôle bâtisseur dans le savoir de la culture occidentale". Michel FOUCAULT  ("Les mots et les choses")
"Si on met des yeux, un nez, une bouche, ça n'a pas grande utilité, au contraire, ça paralyse l'imagination du spectateur et ça oblige à voir une personne d'une certaine forme, une certaine ressemblance...." Henri MATISSE


Schéma

Figure donnant une représentation simplifiée et fonctionnelle (d'un objet, d'un mouvement, d'un processus).
Diagramme, plan.
Dessiner un schéma de la coupe transversale d'une racine...
Représentation figurée, souvent symbolique, de réalités non perceptibles et de relations.
Description ou représentation mentale réduite aux traits essentiels.
Abrégé, canevas, esquisse, schème.


Sculpture

Au sens étymologique (lat sculptura, de sculpo, tailler, tailler, graver):
Art de réaliser des œuvres tridimensionnelles en matières solides, quel que soit le procédé technique utilisé (taille, modelage, moulage, martelage…).
Art des volumes, de la pesanteur et de l'équilibre, de la lumière.


Signe

Chose perçue qui permet de conclure à l'existence ou à la vérité d'une autre chose à laquelle elle est liée. 
Objet matériel simple (figure, geste, couleur) qui, par rapport naturel ou par convention, est pris, dans une société donnée, pour tenir lieu d'une réalité complexe.
Symboles : signes naturels, imagés ou iconiques.


Similitude

Relation unissant deux choses exactement semblables.
Analogie, ressemblance.
Caractère de deux figures semblables.
Comparaison fondée sur l'existence de qualités communes à deux choses.


Tache

Petit espace de couleur dans un ensemble de couleur uniforme.
La tache colorée est fondamentale en peinture car elle implique la notion d'intervalle.
Elle caractérise "le style pictural" opposé au style linéaire. Les taches picturales abolissent la ligne, le relief et le modelé et restituent la surface à la peinture.
Whistler, les Impressionnistes, et plus tard, les Pointillistes peignent par taches de couleurs uniformes juxtaposées pour exprimer les forces de la nature sans plus aucune discipline formelle, pour traduire la dissolution et l'abolition des formes.
Tachisme :

Exposition de Wols à Paris en 1947 : on parle de "peinture de taches". A partir de 1950, est créé à Paris le mouvement pictural du "tachisme". Peinture lyrique, gestuelle, en opposition à la peinture de l'abstraction géométrique.
La peinture devient alors un ensemble de purs éléments plastiques, de nouveaux "êtres picturaux" qui se succèdent selon les lois de l'automatisme psychique.
Wols, Bryen, Riopelle : œuvres de rêves colorés, dont la richesse, le foisonnement, la prolifération renvoient à l'activité onirique.


Texture

Disposition des fils (d'une chose tissée).
Arrangement de la matière et des pores à l'intérieur des grains d'un solide divisé ou poreux.
Agencement des parties, des éléments d'une œuvre.


Trame

Structure d'un réseau.
Fin quadrillage sur verre ou film transparent, interposé entre l'original et la couche sensible dans les procédés de reproduction graphique.
Ensemble d'informations binaires véhiculé dans une procédure de transmission synchrone.
Ce qui constitue le fond et la liaison d'une chose organisée.


Vanité

L'esthétique prend vanité au sens où le mot désigne ce qui n'a pas de valeur réelle, qui est vide et illusoire. Il a alors deux emplois.
Thème de la vanité de ce monde, de la vanité des plaisirs des sens : thème classique dans la peinture (XVI et XVII èmes siècles). Tableau sur ce thème : généralement une peinture morte représentant des objets faisant référence aux traditionnels cinq sens, avec éventuellement d'autres objets symboliques (crâne, miroir).
Vanité de l'art lui-même, qu'on le considère comme mensonge ou illusion.


Références :
"Quelle vanité que la peinture, qui attire l'admiration par la ressemblance de choses dont on n'admire point les originaux". Blaise PASCAL (Pensées)


Vidéo (en latin : video "je vois")
Qui concerne l'enregistrement des images et des sons et leur retransmission sur un écran de visualisation.


Virtuel 

Une existence virtuelle est une existence latente, qui ne se manifeste pas, mais détient des possibilités de réalisations et d'effets ; elle s'oppose à l'existence en acte.
Qui est à l'état de simple possibilité.
L'image virtuelle est formée par des rayons divergents.
En informatique, qui apparaît fonctionnellement pour l'utilisateur, indépendamment de la structure physique et logique utilisée.
