Dziga Vertov, cinéaste (1896-1954)
Enthousiasme, 1930

En 1929, écarté des studios moscovites, Vertov
entreprend en Ukraine, au sein du studio de la
VUFKU, de réaliser I’'un des premiers films sonores
soviétiques, FEnthousiasme. Sous la forme d’un
schéma dont on connait peu d’équivalents dans
la création soviétique, Vertov donne ici & voir les
rapports de force institutionnels et corporatifs
qui entourent son projet. On distingue clairement
les mots « persécutions », « chantage », « contre-
agitation », « harceélement », légendant des figures
géométriques rappelant des obus dirigés vers le
quadrilatére central portant le titre du film.

Sur les cotés sont inscrits les principaux lieux ol se
concentrent les attaques contre le film, ainsi que les
soutiens dont Vertov bénéficie: Moscou, Leningrad,
Kharkov et Kiev. Sur le pourtour, on lit: « Glavre-
pertkom » (nom de l’organisme de censure dont
dépend la sortie du film), «le grand homme Ch. »
associé a un signe « + » (il s’agit vraisemblablement
de 'un des principaux soutiens de Vertov, Kirill
Choutko, proche du comité central du parti) et, a
I’opposé: «le grand fonctionnaire Ch. » (probable-
ment le directeur du studio de Sovkino, Konstantin
Chvedchikov, responsable de la mise a 1’écart de Ver-
tov), associé aux « éternels adversaires moscovites,
par principe, par inertie ou autre »...

Image déchiffrée par Valérie Pozner.

Archives RGALI, Moscou
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Peter Fischli, artiste (1952)
et David Weiss, artiste (1946)
Sans titre, 1981

A travers vidéos, installations, films, sculptures, Peter
Fischli et David Weiss construisent depuis trente ans
une ceuvre inspirée du quotidien qui n’est pas sans
rappeler les premiers films comiques muets.

Dans le film Der rechte Weg, réalisé en 1983, deux
personnages, Rat et Bear, racontent leurs aventures

Bernard Cache, architecte (1958)
Sans titre, 2009

Bernard Cache, figure du courant de I’architecture non
standard, qui tente d’inscrire I’architecture numérique
dans une continuité historique, rassemble ici en une
tragicomiques au pays de I’art dans une société capita- image les douze volumes du traité De Architectura de
liste. Accompagnant le film, des diagrammes aux titres Vitruve (I siécle av. J.-C.).

improbables, Ordnung und Reinlichkeit, questionnent
le role de I’artiste : « L’ autobus circule-t-il toujours ? »,
« Ai-je des pellicules ? », « De quoi s’agit-il ? », « Une
autre ere glaciaire? », « Un autre verre? », « Qui di-
rige la ville ? » Peter Fischli et David Weiss portent un
regard facétieux sur la représentation diagrammatique
célébrée par Joseph Beuys dans les années 1970,

«Vitruve conclut en montrant comment triompher des
machines sans machines, en percant les murailles de
la cité pour noyer I’ennemi dans un mélange infime
de matériaux: terre, eau, sable calciné et excrément
humain. Le De Architectura se conclurait-il sur une

ruine de I’encyclopédie du savoir technique ? »

Communiqué par Bernard Cache, septembre 2010.

Galerie Eva Presenhuber, Zurich Collection particuliére




Joseph Beuys, artiste (1921-1986)

So kann die Parteiendiktatur iiberwunden werden !
(Voila comment peut étre vaincue la dictature

des partis !), non daté

Joseph Beuys, artiste allemand, aura fait de la pensée
dessinée un axe central de son ceuvre.

« C’est slirement une pulsion générale des hommes,
que de consigner, pour ainsi dire, les choses dans des

produits. Je pourrais me figurer que beaucoup s’en
tiennent, pour cette production, au moyen d’expres-
sion du langage, c’est-a-dire en restent 4 la parole.
D’autres feraient peut-&tre de cette parole quelque
chose de tout a fait matériel, un objet, en mettant le
langage par écrit. Et ici on en est justement au point
précis on, simplement par 1’écriture sous forme de
lettres, puis de concepts, puis de phrases, on élargit
la saisie. C’est dans cette position d’élargissement du
domaine du langage qu’on cherchera mon impulsion
de base concernant I’activité du dessin. »
Hans van der Grinten et Joseph Beuys, « Dialogue », in

Max Reithmann, Joseph Beuys. La mort me tient en éveil,
Toulouse, Arpap, 1994, p. 20.

Tate, Londres




Jean-Christophe Averty, réalisateur (1928)
Sur 1 échiquier en surimpression filigranée les trois
témoins oculistes a 64 cases, 1974

Propos échangés avec Marcel Duchamp en juillet 1966,
lors du tournage d’un film sur Salvador Dali.
Découpage du Surmidle. Roman moderne d’ Alfred Jarry.

Communiqué par Jean-Christophe Averty, octobre 2010,

Collection particuliére

ETANT DONNES

QU’A CADAQUES

VOILA QUELQUE QUARANTE-QUATRE ANS

AU COURS DE L’ETE SOIXANTE-SIX

MARCEL DUCHAMP

UN BEAU MATIN

ALATERRASSE

DE L’HOSTAL

ME MURMURA TOUT EN SOUFFLANT

SUR LA MOUSSE D’UN CHOCOLAT TROP CHAUD

I’AIVU VOTRE UBU L'AN PASSE

JE M’ ATTENDAIS JE L'AVOUE AU PIRE
EH BIEN NON

AUCUN COMMENTAIRE

NE FILTRA

DES LEVRES MINCES

DE CELUI QUI AYANT MIS ANU

LA PEINTURLURE

LA DESOSSA FROIDEMENT MEME

CHUTE D’0OS

SILENCE

UN SOURIRE A PEINE ESQUISSE
ET PUIS

AVEZ-VOUS LU LE SURMALE

Qul

RELISEZ-LE ET SONGEZ UN JOUR A BROYER L'ECRAN
DE CETTE TELEVISION PLUS AVEUGLE QU’UNE TAUPE
AUSSI FRAGILE QU’INSUPPORTABLE VITRINE
DISSIMULATRICE

DU NEANT

UN ECLAT DE VERRE EST UN ECLAT DE RIRE

VOUS Y ENFONCEREZ

LE BELIER D’UNE QUINTUPLETTE
ROULANT A PLEIN GAZ

LE DARD

ENFLAMME DE ROSES ROUGES
D’UNE LOCOMOTIVE
TRAVERSANT LA SIBERIE

LE CORPS DE LA MARIEE

ET L'OMBRE D'UN CYCLISTE

DROGUE JUSQU’A L’AMOUR

TOUJOURS VICTORIEUX

MOURIR EST UN ACTE SANS IMPORTANCE PUISQUE...

LES PIECES / PIEGES SONT EN PLACE. TRUCAGES & CIE.
LA PARTIE PEUT COMMENCER SUR L’ECHIQUIER DU SALON
DU CHATEAU DE LURANCE




Filippo Tommaso Marinetti, écrivain (1876-1944)
Futurismo, non daté

Futurismo de Filippo Marinetti est un travail de défi-
nition et d’historicisation du mouvement, qui utilise
une forme graphique coutumiére de cette avant-garde,
la Tavola parolibera ou la table « mot-libriste ».
Il s’agit d’une technique scripturale et d’une forme
graphique libérées des entraves séculaires.

Bienecke Rare Book and Manuscript Library,
Yale University Library, New Haven
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Merce Cunningham, chorégraphe (1919-2009)
Sans titre, 1952, chorégraphie pour Suite by Chance

Merce Cunningham bouleverse la danse en repensant
de fagon aléatoire I’espace, le temps, la durée. Suite
by Chance ui a, semble-t-il, été inspiré alors qu’il
regardait de sa fenétre les allées et venues des pié-
tons. « Suite by Chance est une danse trés élaborée,
la premiére complétement composée par le jeu de
hasard. Elle a encore quatre parties de forme assez
classique [...]. Cela mis a part, tout était soumis a
la chance. I’avais donc établi une série de listes
pour tout, espace, temps, positions, et la danse a été
construite pour quatre danseurs en allant d’une de ces
listes & I’autre. »

Merce Cunningham, Le Danseur et la Danse, entretiens avec

Jacqueline Lesschaeve, Paris, Belfond, 1980, p. 111.

Merce Cunningham Dance Company, New York
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Louis I. Kahn, architecte (1901-1974)
Sans titre, non daté

Diagramme préparatoire 2 1’édification, entre ,1959
et 1967, de I’église unitarienne de Rochester (Etats-
Unis). _
« Je commencais par dessiner un diagramme qui
devait servir de dessin de idéalité formelle pour
I’église et bien sir, ne voulait pas suggérer le projet.
[...] Disons que dans mon idée ce devait étre un sanc-.
tuaire. Je I’entourai d’un déambulatoire pour ceux qui
ne désiraient pas entrer dans le sanctuaire. Autour du
déambulatoire, je dessinai une galerie qui appartenait
3 un cercle extérieur enfermant un espace, 1’école. »

Louis I. Kahn, Silence et Lumiére, Paris, Linteau, 1996, p. 194.

Louis I. Kahn Collection, The University of Pennsy]\_/an_ia
and the Pennsylvania Historical and Museum Commission,

Philadelphie
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Friedensreich Hundertwasser, peintre et architecte
(1928-2000)
The Five Skins, 1998

Friedensreich Hundertwasser développa, tout au long
de son ceuvre, une vision du rapport de ’homme
la réalité extérieure symbolisée par trois enveloppes
— appelées « peaux » —, trois niveaux de conscience
successifs. Son biographe, Pierre Restany, lui fait
prendre conscience de la présence, dans son ceuvre,
de deux peaux supplémentaires : 1’identité et la terre.

Hundertwasser Archive, Vienne

Thomas Geve, écolier (1930)
Desenfektion, 1947

En 1943, Thomas Geve, alors dgé de treize ans, est
déporté 4 Auschwitz avec sa meére. Sur le point d’étre
libéré, I’adolescent parvient & se procurer quelques
crayons et du papier. « C’est 1a que je réalisai une
série de soixante-dix-neuf dessins miniaturisés en
couleur, de la taille d’une carte postale, censés expli-
quer les divers aspects de la vie concentrationnaire. Je
les fis essentiellement dans le but de raconter & mon
peére la situation telle qu’elle avait réellement existé. »
Thomas Geve, Il n'y a plus d’enfants ici, Paris, Jean-Claude
Gawsewitch, 2009, p. 13.

Yad Vashem Art Museum, Jérusalem
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Raymond Queneau, romancier (1903-1976)
Sans titre, 1945

Raymond Queneau projette, au verso d’une feuille de
programme de 1’année 1945 des cours Saint-Jacques,
les intentions d’une galerie d’art qui aurait porté le
nom de galerie L'(Eil.

Collection particuliére
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Walter Benjamin, philosophe (1895-1942)
Sans titre, 17 mai 1937

Walter Benjamin était trés sensible a la disposition gra-
phique de ses écrits, créant par la diversité des formes

witpy Aol

et leur structure un monde ot 1’écrit parlerait a 1’ ceil Topeapny bt
«comme une image du texte ». Le diagramme de la

rose des vents porte comme mention : « Pour Marietta

Noeggerath San Antonio, Ibiza, 17 mai, 1932 ».

« Voila la rose des vents qui détermine les vents, bons

et contraires, qui se jouent de 1’existence humaine.

« Il ne reste qu’a déterminer son centre, le point d’in-
tersection des axes, le lieu de compléte indifférence
du succes et de ’insuccés. En ce centre Don Qui-
chotte est chez lui, "homme d’une seule conviction,
dont I’histoire apprend que, dans ce meilleur ou ce
plus mauvais des mondes pensables, 1a conviction —
seulement elle n’est justement pas pensable — qu’est
vrai ce qui se trouve dans les livres de chevalerie
donne la félicit¢ a un bouffon battu pourvu qu’elle
soit sa seule condition. »

Walter Benjamin, finages de pensée, Paris, Christian

Bourgois, 2001, p. 192. Traduit de 1’allemand par J.-F. Poirier
et J. Lacoste.

Walter Benjamin Archives, Akademie der Kiinste, Berlin
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Paul Otlet, juriste (1868-1944)
La Documentation personnelle. Analyse et synthése,
1934

Fondateur du Mundaneum 3 Mons (Belgique), Paul
Otlet avait pour ambition de classer tous les savoirs T -

du monde. HH o Le Do WHE';]-:“ -

«Je constate qu’il me faut dessiner certaines idées, ‘ r Ly o . “':',,t';: N NG APy
certains graphismes. Et c’est de la téte que je fais le
mouvement qui les dessine: un cercle, un triangle,
une ligne. C’est la continuation du mouvement qui

i 332
me fait parler mentalement. J’articule mentalement et - Y*.
w
i

quand il n’y a plus & parler mais & dessiner, je dessine . j : " -~
de la téte et de la machoire. » : 7 - vD { s
$ [ CCHAMBRE ) TRA, ¥ 1

Paul Otlet, cité par Francoise Levie, I 1 3 [ LE STU_Di » p—— :r- TR ‘*ﬂ%
L’Homme qui voulait classer le monde. MaND o THEOVFE -
Paul Otlet et le Mundaneum, Bruxelles,

Les Impressions nouvelles, 2006, p- 281.

Mundaneum, Mons.




Alfred H. Barr, historien de "art (1902-1981)
Sans titre, 1936

Alfred H. Barr, directeur et fondateur du musée
d’Art moderne de New York, déchiffre les courants
et contre-courants de I’art moderne. Le dessin préfi-
gure la jaquette du catalogue de 1’exposition de 1936
« Cubism and Abstract Art », que I’historien retra-
vailla de nombreuses fois sans jamais le considérer
comme définitif.

The Museum of Modern Art, New York
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Henri Langlois, conservateur (1914-1977)
Sans titre, 1934

Pour sauver les films de la destruction ou de la vente,
Henri Langlois propose la création de la Cinéma-
théque frangaise, dont il prendra la direction.
« 1l existe des cinématheques actives a Berlin, New
York, & Londres, & Amsterdam et & Moscou. Il n’en
existait pas a Paris. Et quotidiennement des copies
[de films] étaient vendues au poids 2 la fonte par les
maisons éditrices. Il devenait méme de plus en plus
difficile de récupérer les vieux négatifs. Il fallait ab-
solument mettre fin  cette carence et organiser d’ur-
gence une cinémathéque qui prendrait soin et recueil-
lerait les films appartenant & I’historique du cinéma,
[...] tous ceux qui par leur valeur propre, pourront
compter parmi les classiques du septiéme art. »

Henri Langlois, La Cinématographie francaise,

26 septembre 1936, n° 934,

La Cinémathéque francaise, Paris




Jean Louis Rodolphe Agassiz,

zoologiste (1807-1873)

et Augustus Addison Gould,

zoologiste (1805-1866)

Ecorce terrestre dans son rapport avec la zoologie, 1851

Schéma en frontispice de I'ouvrage Principles of
Zoology, un modgle parmi les représentations circu-
laires de la théorie de 1’évolution au XIx® sidcle.

Le diagramme Ecorce terrestre dans son rapport
avec la zoologie dessiné par Agassiz et Gould est une
histoire de la vie inspirée par un plan divin. Le noyau
est éclaté en quatre archétypes d’ol rayonne une
organisation animale en trois sphéres creusant des
passages a travers les temps historiques. L’ homme
apparait tardivement comme 1’achévement qui cou-
ronne la création.

Ernst Mayr Library of the Museum of Comparative Zoology,
Harvard University, Cambridge
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Paul Klee, artiste (1879-1940)
Sans titre, 1922

En 1921, Paul Klee est invité a rejoindre le Bauhaus
de Weimar (République de Weimar) pour enseigner le
dessin. I arrive dans une période de tension, au cours
de laquelle 1’école repense sa pédagogie. Paul Klee
dessine alors une organisation possible de I’école.

Bauhaus-Archiv, Berlin
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lannis Xenakis, compositeur (1922-2001)
Sans titre, 1959

« Rétrospectivement, je pense qu’il était trés natu-
rel pour moi de dessiner. Parfois je dessinais et mes
dessins représentaient des symboles musicaux. Je
connaissais le solfege traditionnel, mais une certaine
liberté d’esprit ne peut arriver de cette facon. I’étais
persuadé qu’on pouvait inventer une autre fagon
d’écrire la musique. Je commencais par imaginer le
phénomeéne du son, 2 1’aide de dessin. »
Tannis Xenakis, « 8i Dieu existait, il serait bricoleur »,

entretien avec Anne et Pascal Dusapin,
Le Monde de la musique, n° 11, 1979.
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Bibliotheque nationale de France, Paris
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Katharina, artiste (vers 1910 —-?)
Sans titre, 1965 Eaparsbilge

Dans ce dessin, Iartiste de 1’art brut Katharina « se Drtrsen

sert précisément de la nomination anatomique [...]

pour nous donner a voir le corps quadrillé et découpé

par les fils du langage, recomposé et étalé comme un

texte sur la feuille de papier. [...] La feuille comme

surface libidinale, et le corps comme espace d’ins-

cription, se rejoignent et s’indissocient dans I’unité

d’un plan endoscopique, sans repli ni revers, texte N . 3 : | domeTmdhe
corporel [...] ayant enfin trouvé son alphabet. » | ' ‘ A . |y i ® )/ 1 Hohlersdinl)

Michel Thévoz, « Katharina », in L’Art Brut, n° 10,
Lausanne, 1977,

ArTcthf Yenen
AusTa vsehs

Collection de I’ Art Brut, Lausanne | i T e - X ‘
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Johann Wolfgang von Goethe,

pogte et romancier (1749-1832)

Farbenkreis zur Symbolisierung des menschlichen
Geistes — und Seelenlebens, 1809

(Cercle des couleurs, en symbolisation de Pesprit
humain — et de la vie de I’dme)

Johann Wolfgang von Goethe travaille pendant plu-
sieurs décennies a son Traité des couleurs et trace au
mitan de cette étude Le Cercle des couleurs. « Il ne
vient & I’esprit de personne de commenter des expé-
riences de chimie 2 I’aide de figures ; pour celles de la
physique, qui leur sont proches parentes, on a cepen-
dant coutume de le faire parce que cela permet de pré-
ciser tel ou tel point. Mais, trés souvent, ces figures
ne représentent que des concepts ; ce sont des moyens
de fortune symboliques, des modes de transmission
hiéroglyphiques qui peu a peu prennent la place du
phénoméne et de Ia nature, et entravent la véritable
connaissance au lieu de la favoriser.

« Nous non plus n’avons pu nous passer des planches ;
mais nous avons cherché 2 les présenter de facon a
ce que 'on puisse tranquillement s’en servir pour
'enseignement et pour la polémique, et méme & ce
que certaines d’entre elles puissent &tre considérées

comme une partie du dispositif nécessaire. »

Johann Wolfgang von Goethe, [Avant-propos],
in Traité des couleurs, Paris, Triades, 1973, p.77.
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