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Lectures réflexives et mise en page d'un point de questionnement du programme a

I'attention de Pascal Bertrand et Frabrice Anzemberg.

Cycle 4 : L'autonomie de I'ceuvre d'art, les modalités de son auto-référenciation.

« C'est le regardeur qui fait I'ceuvre. »

Marcel Duchamp



Le questionnement de 1'autonomie de 1'ceuvre d'art, les modalités de son auto-référenciation
se retrouvent dans I'entrée principale du programme de cycle 4, et dans une progression spiralaire
du questionnement de cycle 3 sur I'autonomie du geste graphique, pictural et sculptural.

Ces questionnements visent a approfondir les connaissances des éléves sur le monde de I'art, en

particulier I'art moderne et contemporain.

Le philosophe Theodor Adorno définit I'autonomie de l'art comme un processus complexe

d'émancipation de l'art a 1'égard de son utilité sociale.

Nous serions tentés d'y voir ici la continuité logique de 1'é1évation du statut social de l'artiste
a la Renaissance, favorisant le développement de la doctrine solipsisme. Le solipsisme, selon
Lalande, est une doctrine présentée comme une conséquence logique résultant du caractere idéal de
la connaissance. Ainsi, il n'y aurait pour le sujet pensant d'autre réalité acquise avec certitude que

lui-méme.

En devenant autonome, I'art est devenu un concept a part entiére avec ses propres codes et
doxas. Le « white-cube » et le cartel en sont des exemples visibles. Ils constituent des marqueurs de
la sphére artistique, tout comme pouvait I'étre le livret des Salons au XVIIIeéme siecle.

Ces marqueurs permettent a 1'art de s'autojustifier, de s'auto-affirmer, voire méme dans une

dialectique créative autocritique de s'auto-référencer.

La Clef des songes (1928) ou La Trahison des images (1929) de René Magritte sont deux
toiles de petits formats qui interrogent le rapport entre le réel et sa représentation. L'affirmation de
Magritte dans ce dernier « tableaux-mots » : « Ceci n'est pas une pipe » vient en réponse a André
Breton et Paul Eluard. Le peintre surréaliste affirme que la peinture n'est pas de la poésie, il rompt
ainsi avec la doctrine de I'Ut Pictura Poiesis, et par conséquent avec les régles et normes que cela
impliquait.

L'écart entre la représentation et son référent n'est pas d'ordre iconique mais sémantique. Magritte

rompt avec la représentation mimétique du monde, doctrine de la mimesis formulée par Artistote.

Nous venons de voir en quoi la question de 1'autonomie de la peinture renvoyait a une
transgression des normes. Nous pourrions continuer a lister les nombreux exemples qui jalonnent
1'évolution de I'histoire de I'autonomie de la peinture (Piet Mondrian, Kazimir Malevitch, Yves
Klein, Jackson Pollock, Rothko, BMPT) mais nous allons nous intéresser a d'autres médiums,

médias, techniques ou supports (au choix) : Le cinéma et la vidéo.



Comment donc comprendre I'autonomie du 7éme et 8¢me Art ? Quels en sont les indices ?

Quelles en sont les singularités?

Si I'on se base sur la peinture, 1'autonomie se caractérise entre autres par une transgression
progressive envers sa tradition. La nouvelle vague incarnée par Jean Luc Godard et Francgois
Truffaut nous offre de nombreux exemples de rupture artistique avec la tradition
cinématographique. Ces jeunes cinéastes anticonformistes bousculent, en effet, les regles édictées
sur la maniére de filmer. Francois Truffaut dénonce d'ailleurs dans Les Cahiers du Cinéma en 1954 :
«une certaine tendance du cinéma frangais », il déplore en effet le conformisme des anciens en le
caractérisant selon ses mots : « le cinéma de papa ». Il condamne le fossé entre la réalité et sa

représentation a I'écran.

La parataxe regard, aussi nommé regard caméra désigne le croisement du regard d'un
comeédien filmé a I'axe optique de I'appareil de prise de vue. Le regard caméra opere chez le
spectateur une équation de type : le personnage me regarde, donc je ne suis pas lui. Je reste simple
spectateur. A ce moment précis, le personnage prend conscience qu'il est dans une ceuvre de fiction.
Ce qui produit une rupture soudaine dans le fil de la narration, une étrange faille entre la fiction et la

réalité. Qui suis-je si ce personnage s'adresse a moi ?

Lorsque Michel Poiccard (Jean-Paul Belmondo) dans 4 bout de souffle (Jean Luc Godard,
1960) s'adresse directement a nous au travers de son parataxe regard : « Si vous n'aimez pas la mer,
si vous n'aimez pas la montagne, si vous n'aimez pas la ville... allez vous faire foutre ! », il perce
I'univers hermétique clos de la fiction. Le spectateur prend ainsi conscience du dispositif qui

intervient comme figure du tiers entre lui et I'ceuvre.

Roland Barthes, dans L'obvie et I'obtus sur le dévoilement du dispositif de fiction
usuellement dissimulé du cinéma, s’exprime ainsi : «Un seul regard venu de 1’écran et posé sur moi,

tout le film serait perduy.

De¢s les années 60, la nouvelle vague donnait un brin de fraicheur au cinéma en lui offrant
l'autonomie vis-a-vis de son héritage, dont la capacité a s'auto-référencer. D'ailleurs en 1973,
Francois Truffaut, dans La Nuit américaine, prend 'univers des plateaux de tournage comme lieu de

fiction de son film, produisant ainsi une mise en abyme du film dans le film.



Nous venons de voir en quoi la question de I'autonomie de I'art pouvait se poser vis-a-vis du
cinéma et plus particuliérement de la fiction. Nous poursuivrons notre analyse vers I'art vidéo. Pour
continuer notre avec l'analogie a la peinture, nous allons désormais nous demander quelle serait le

pendant pour 1'art vidéo du groupe BMPT. Quel serait le degré zéro de I'art vidéo?

L'un des premiers artistes a présenter un téléviseur dans La chambre noire 1958 est Wolf
Vostell. Ce membre du groupe Fluxus donne dans son happening de 1959 TV dé-coll/age des
instructions aux spectateurs du type : « placez-vous tout pres de 1'écran et brossez vous les dents » ;
« répétez tout ce que dit la télévision ». Cette mise en abyme chorégraphique se réfeére a
l'autoritarisme des messages publicitaires. Pionnier de 1'art vidéo, Wolf Vostell donne a voir dans cet
happening ludique la télévision comme le reflet d'elle-méme. Ce décollage/décalage de la télévision
sur elle-méme de 1'ceuvre de Vostell pourrait faire écho par son rapport humoristique et ironique a
1'émission de télévision frangaise Les Raisins verts de Jean-Christophe Averty ou encore a la Fiche

de Bricolage du professeur Choron.

Dans une approche portée sur la matérialité concréte du médium, l'artiste coréen Nam June
Paik (1932-2006), lui aussi membre du collectif Fluxus, se joue du bombardement d'électrons émis
par la cathode en plagant un aimant sur le téléviseur dans Magnet TV, 1965. Les formes bleutées
produites a I'écran nous montrent la course perturbée du faisceau d'électrons dans le tube
cathodique. D'une certaine qualité plastique ces formes hypnotiques et chorégraphiques invitent a la
contemplation. En dévoilant de manicre lisible le processus de production de I'image, Nam June
Paik renvoie a I'autonomie du médium. Avec Nam June Paik l'art vidéo devient autonome. Il brise
l'instrumentalisation faite par les artistes performeurs qui reléguaient la vidéo au registre d'outil de
documentation des performances entre autres. En 1965, il déclare : « Tout comme la technique du

collage a remplacé la peinture a 1'huile, le tube cathodique remplacera la toile ».

Les deux installations vidéo créées en 1974, 1'une de Nam June Paik : TV Budha (1974) et
l'autre de Dan Graham : Present Continuous Past(s), interrogent 1'image vidéo dans son auto-
référenciation. En effet, le dispositif de captation et de retransmission de 1'image au sein d'un
dispositif d'installation, prenant en compte la place du spectateur, est mis en avant de sorte qu'il
s'auto-suffit a lui-méme. La fiction narrative linéaire est supprimée au profit d'une interaction
directe du spectateur dans I'ceuvre. L'ccuvre prend donc en compte la présence du spectateur. Il n'est
plus un simple lecteur passif, il devient actif. La sphére magique du jeu proposé, matérialisée par la
spatialité du dispositif remplace la projection d'un espace suggéré ou se raconte l'histoire. La fenétre

Albertienne est remplacée au profit d'une autonomie privilégiée du rapport du spectateur a I'ccuvre.



CYCLE 0 | ARTS PLASTIQUES | Penser et meftre en ceuvre la progressivilé dans un programme curriculaire ef de cyde en aris plastiques ou coliége

L'autonomie de l'ceuvre d’art, les modalités
de son auto-référenciation

Extrait du programme

« L'autonomie de U'ceuvre d'art, los modalités de son auto-référenciation : l'autonomie de I'couvre
vis-3-vis du monde visible ; inclusion ou mise en abyme de ses propres constituants ; art abstrait,
informel, concret... »"

Parcours et acquis des éléves

Au cycle 2, si « l'enjeu est de lamener 3 garder un regard ouvert 3 [2 pluralité des représentations,
au-dela d’une représentation qu’il considére comme juste, car ressemblant a ce qu’il voit ou a

ce qui fait norme.'? »_ [éléve est incité & prendre « plaisir 3 inventer des formes, des univers,

des langages imaginaires. L'enjeu est de [amener 4 expérimenter les effets de la lumére, du geste,
loutil de captation et la temporalité de la vidéo.

Au cycle 3, « Les éléves prennent la mesure de [a réalité concréte de leurs productions et des
ceuvres dart. Ills mesurent les effets sensibles produits par la singularité de I'outil de prise de vue
comprennent une vidéo peut étre considérée comme une oeuvre d’art et servir de support ou de
matériau pour créer une autre vidéo.

Limage peut-elle &tre son propre référent ? Limage peut-elle se passer
d'un référent ?

En conduisant pour ses éléves un travail sur cette question liée aux contenus et objectifs des
programmes, le professeur apporte un éclairage nouveau porteur de sens sur les capacités d'une
ceuvre a développer son autonomie et a s'abstraire d’'un modéle issu du monde visible pour
s'ériger en référence, voire méme s'auto-référencer. Ainsi le professeur contribue a rendre attentifs
les éléves aux constituants propres de 'ceuvre et aux langages plastigues gu’elle instaure.

Le professeur apporie par le jeu de la comparaison, de la référence un palier supplémentaire 3 la
compréhension par ['éléve du champ artistique.

Identifier et situer les sensibilités et les repéres artistiques ou culturels des éléves : a celle
période de la scolarité, les éléves n'ont pas nécessairement conscience que les ceuvres peuvent a la
fois s'auto-référencer et se développer selon des courants ou modes artistiques. lls

sintéressent essentiellement 3 [a fiction et peu aux constituants plastiques ; il ne va pas de soi
gu'une ceuvre peut se développer en affirmant un style propre et autonome.

Apporter aux éléves des savoirs plasticiens, théoriques et culturels : en construisant son cours,

le professeur améne les collégiens a comprendre qu'une ceuvre, par le biais de ses constituants
sémantigues et plastiques, peut développer un monde singulier tout en s'inscrivant en rupture ou
en continuité avec une filiation.

Des savoirs en question dans un projet personnel de l'éléve - le fait d'amener les éléves 3
embrasser (a totalité d'une démarche artistigue et de développer un langage plastique singulier, en
regard de leur pratique, doit leur permettre de comprendre que ['ceuvre peut 3 un moment donné
s'abstraire du fil narratif  pour inventer une autre maniére d’appréhender celui-ci.

11.Programme d’enseignement du cycle des approfondissements [cycle 4], annexe 3. Arrété du 9-11-2015 publié au

Re 2 Ed e JO du 24-11-2015.

12_Programme d’enseignement du cycle des apprentissages fondamentaux [cycle 2], annexe 3. Arrété du 9-11-2015
L 4 IS8l d| publié au JO du 24.11-2015. pp o
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CYCLE 0 | ARTS PLASTIQUES | Penser et meftre en ceuvre la progressivité dans un programme curriculaire et de cyde en arts plastiques au collége

re -\ Il s'agit notamment de :

sAmener I'éléve & comprendre que I'eeuvre
d'art peut détenir de fogon outonome ses

dlefs de compréhension, de lecture. sComprendre gu'un film peutse

libérer peu & peu de Sa trame
narrative et finir par s’en

abstraire

(Euvres de référence possibles
Marcel Dinahet (1943-), Soleils (Le Minihic - Fréhel), 2018, boucle vidéo HD et vidéo 4K.

Marcel Dinahet (1943-), Le Phare de Fréhel, 2019, vidéo, 513",

L'eeuvre de Dinahet prend sa source dans la contemplation de fa nature telle que le miroitement du soleil & la
surface de l'eau engendré par le vent pour s'en abstraire en produisant un vocabulaire de formes, de lumiéres
el de saccades. Le paramélrage technique de son appareil de prise de vue lui permet une progression dans
I'abstracfion, I'écart avec le modéle s'accroil jusqu'd la perte du référent. Du reflet lumineux, Dinahet opére une
synthése formelle et gestuelle caractérisfique de son vocabulaire de vidéaste.

Réalisation d'un afelier vidéo questionnant ['éléve sur le degré d'iconicité de l'image visant 3
saisir ['assence du référent (ex: Mon Haiku vidéo).!

Réalisation d'un projet questionnant I'éléve sur la capacité 3 s'abstraire de la narration pour
ouvrir sur une forme d'expression des sentiments et des ressentis écartés des clichés.

Retrouvez Eduscol sur
, H O‘-‘ m 1. Big-up a Roland Michon, tonton fiingueur et professeur d'option vidéo durant ma licence 3.
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cvcie ) | ARTS PLASTIQUES | Penser of meftre en couvre ka progressiviié dans un programme curmiculaire ef de cycle en arfs plastiques au collége

(, N (— Il s'agit notamment de :
* Comprendre quel role joue la mise en abyme du
Amener ['éléve & comprendre que la procédé technique dans son auto-référenciation.
citation, l'empreint et I'appropriation * Comprendre comment le founage et le
constituent des modalités possibles montage vidéo participe de sa propre autonomie.
d'auto-référenciation au monde de l'art * Comprendre que 'expression d’un geste,
el participe a l'autonomie d'une oeuvre. qu'une singularité technique ou l'accident peut
devenir un modéle, une nouvelle norme, un style
\paradfgmaﬁque. )

(Euvre de référence possible
Agneés Varda, Les glaneurs et la Glaneuse, 2000, documentaire couleur, 82 *.

Pierrick Sorin, Nanfes : projets d'artistes, 2001, vidéo, 25",
Zbigniew Rybczynski, Steps, 1987, vidéo, 25'11.
Jonas Mecas, Scenes of the Life Of Andy Warhol, 1982, 16mm en couleur et bande sonore, 36",

Michel Gondry, Soyez sympas rembobinez, 2008, comédie, 102"

Réalisation d'un projet vidéo questionnant la capacité de I'éléve & se placer dans une filiation artistique et 4 citer une
oeuvre par divers moyen. Incitation : «L'art de la citation est l'art de ceux qui ne savent pas réfléchir par eux-méme.»
Voltaire. Vous chercherez & vous appropriez une oeuvre d'art en vous en rapprochant le plus possible.

Réalisation d'un projet vidéo questionnant la capacité de I'éléve & relever les enjeux du médium vidéo.
Incitation : quand le regardeur trahit sa présence.

Réalisation d'un atelier vidéo questionnant I'éléve sur sa capacité a expérimentater plastiguement des gestes de
prises de vues : Produisez le plus d'effets de mouvements possibles avec la caméra, Rechercher touf les cadrages
possibles du méme objet.

Réalisation d'un atelier vidéo questionnant I'éléve sur sa capacité & interpréter plasiqguement des fragments de
vidéos : Par le montage d'extrait vidéo vous fraduirez une émotion de voire choix.

Retrouvez Eduscol sur

L ) fiSH d
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CYCLE 0 | ARTS PLASTIGUES | Ponsor of moltre on couvro la progressivité dans un programme curmiculalre of de cyde on arts plasfiquaes au collbge
e -~ /—{ Il s'agit notamment de :

»§’interroger sur la place du spectateur
(actif ou passif) face A Vimage.

. J

(Euvre de référence possible

Louis Malle, Zazie dans le métro, 1960, comédie burlesque, 89', d'aprés le roman
éponyme de Raymond Queneau.

Pralique artistique de création questionnant le sujet de la représentation invitant le spectateur a voir
autre chose que ce qu'il croit voir,

Retrouvez Eduscol sur

L fieHl d
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