Notions principales :

OUTIL - GESTE Référence 1 Référence 2

Question principale du programme :
Les effets du geste et de I'instrument
La relation du corps a la production artistique

Notions complémentaires :
Geste [ Corps [ Ressemblance [ Ecart /
Expressivité [ mouvement

Quelle incidence le choix de I'outil et son
utilisation a-t-il sur la représentation?

Axe: Les constituants de l'oeuvre- cycle 3 e
L'oeuvre, I'espace, 'auteur, le spectateur — Niki de SAINT PHALLE, Rebecca HORN,
cycle 4 Tir, 1961-photographie- performance - collection particuliere. Le masque aux crayons, assemblage crayons - tissus - acier -
performance 1972




REPRESENTATION

Dictionnaire Larousse

« Action de rendre sensible quelque chose au
moyen d’une figure, d’'un symbole, d’un signe »



OUTIL

Dictionnaire Larousse :

« Objet fabrique, utilisé dans le but de réaliser une opération déterminee »

Eduscol :

L’outil peut étre :

— Celui du quotidien de I'éleve (gomme, stylo, pinceau etc.)
— Celui plus spécifique (brosse, couteau, spatule etc.)

— Celui détourné (main, charbon de bois, caillou etc.)

- Celui invente

Il produit differents effets sur la matiere (graver, creuser, couper etc.)



GESTE | CORPS

Dictionnaire Larousse :

« Mouvement du corps, porteur de signification ou non, dans un but de
préhension/manipulation ou non »

« Partie matérielle d’un étre animé considéré du point de vue de son anatomie, son aspect
extérieur ou de son fonctionnement interne »

Eduscol :

— Le geste est |le prolongement de I'action de I'auteur et engage le corps ;

— Relation entre le corps et I'espace du support

— Le corps et I'outil peuvent laisser des traces

— Varier les gestes pour varier les effets, travailler a partir de différentes parties du corps

- Le corps est également celui représenté dans I'ceuvre



S E Q U E N C E Progressivite

* La loterie des outils | Séance d’exploration

* La loterie des émotions | Ajout de l'intentionnalité

« Je creé mon outil | Création d’un projet de groupe

V

Cycle 4



Seéeance 1 :
« La loterie des outils »

Tirage au sort de 5 outils avec lesquels les éleves
devront reproduire une image sur une feuille

Bingo!
21x20,5x21cm
Le moulin fait office 795
d’enrolement
Possibilite de faire le tirage
par un éléve Description
réuti‘:agbﬁes ‘
2 e e
SEANCE ) S
D'EXPLORATION |




Exemple de tirage au sort

Changement d’outil toutes les 5 minutes dans 'ordre 'ndlc>



Image projetee au tableau ou
visible sur un polycopié
distribué pour éviter les

« Je ne sais pas quoi
dessiner »

Représentation d’'un plan
vers un plan. Le passage du
volume au plan étant plus
difficile

Choix du modele justifié par
sa dimension tres visuelle +
differentes matérialités +

apport culturel mais on peut ;
choisir de representer son

VOISINn, sa trousse etc. William TURNER, 1835, Huile sur toile, 92 x 123 cm,
Philadelphia Museum of Art




QUESTION D'ENSEIGNEMENT

Question d’enseignement : Quelle incidence le choix de I'outil et son utilisation a t-il sur

la représentation ?

But pour les éléves : Reproduire I'image a I'aide des outils imposés.

Savoirs enseignés : Le choix de 'outil a une incidence sur la représentation ;

Il est possible de détourner un outil de sa fonction initiale

Notions Principales : OUTIL et GESTE

Notions complémentaires : Ressemblance/Vraisemblance/Ecart, Mouvement, Support,

Expressivité, Corps

Posture de I’enseignant : Lacher-prise, Magicien | assez ludique




DISPOSITIF

Matériel : supports déja installes sur les tables, feuilles de 24 x
32 cm, 180g

Déroulé de la séance :

* Enrélement par tirage au sort + Consigne (5-10 minutes)
 Situation de recherche/travail (30-35 minutes)
* Verbalisation (10-15 minutes)



Parametres a tester pour trouver la
meillleure formule

Les éleves connaissent-ils les 5 outils des le début ou le tirage se
fait au fur et a mesure ?

Quelle dimension pour la feuille de dessin ?

Réel tirage au sort ou outils déterminés en amont avec un tirage
au sort « poudre aux yeux » juste pour I'enrblement ?

Dans l'ideéal, prevoir des outils que les éleves n'ont pas sur eux
(batons, eéponges etc.) mais cela demande une grande
préparation

Varier le support ? Carton, feuille épaisse etc.



VERBALISATION

* Avez-vous eu des difficultes ? Avec quel(s) outil(s) ? Quel
outil auriez-vous aime devoir utiliser ? Quelles
opérations ?

- Deétourner un outil

* Quel degre de ressemblance, d’iconicité avec le
modele ? Quel outil avez-vous utilise pour representer
guelle partie du modele ? Pourqguoi ?

— Incidence de l'outil



Rateau de jardinage R E F E R E N C ES

P1973-B71, Hans HARTUNG,
1973, Acrylique sur carton baryté, 74,5 x 104,5 cm,
Fondation Hartung-Bergman, Antibes.




REFERENCES

Pistolet a air comprimé 71989-K35, Hans HARTUNG,
1989, Acrylique sur toile, 100 x 162 cm,
Musée d'Art moderne de la Ville de Paris, Paris.



Racloir — REFERENCES
A—— ! "

Abstraktes Bild, Gerhard RICHTER,

1994, huile sur toile, 225 x 200 cm.



Cold Moutain I (Path), Brice MARDEN,
1988-1889, huile sur toile,
274.3 x 365,8 cm, Collection privé.



Fresque Tolonia, Opus I, Fabienne VERDIER,
2010, Installation de deux fresques au Palazzo Torlonia, Rome,
Encre, pigments et vernis sur toile, 407 x 763 cm




REFERENCES

Olivier DEBRE peignant le rideau de I'Opéra de Shangai a l'aide d’un
balais-pinceau en 1998, Chine.




REFERENCES

Yves Klein peignant au lance-flamme F 74, Yves KLEIN,
1961, Carton brdle sur bois, 139,5 x 102,3 cm,

Centre Pompidou, Paris.



Seance 2 :
« La loterie des emotions »

Il a été demandeé aux éléves d’apporter 2 objets qui pourront servir d’outils détournés
pour peindre, et de bien réflechir a leur choix.

Enrélement : Il est demandé a chaque éleve de choisir un nombre entre 1 et 3. Les numéros
sont tirés au sort avec le moulin pour désigner leur sujet parmi « Colére, Calme, Triste»

- Al'aide des deux outils gu’ils auront apporté, ils devront par

exemple évoquer la «Colere» par le médium de la peinture

— Prévoir des objets pour les oublis

AJOUT DE L'INTENTIONNALITE




DISPOSITIF

Matériel : supports déja installes sur les tables, feuilles de 24 x
32cm, 180 g

Déroulé de la séance :

* Enrélement du tirage au sort + Consigne (5-10 minutes)
 Situation de recherche/travail (30-35 minutes)
* Verbalisation (10-15 minutes)



QUESTION D'ENSEIGNEMENT

Question d’enseignement : Comment évoquer une sensation/émotion/un phénoméne
sensible ?

But pour les éleves : Utiliser a leur plein potentiel les deux outils choisis pour évoquer une
sensation.
Savoirs enseignés : Un méme outil peut produire plusieurs effets ;
Le choix de I'outil a une incidence sur la dimension sensible et
I'expressivité;
Il est possible de détourner un outil de sa fonction initiale ;

Notions Principales : OUTIL et GESTE

Notions complémentaires : Mouvement, Support,
Expressivité, Corps, Sensible
Posture de I’enseignant : Accompagnement, Magicien, Lacher-prise




Parametres a tester pour trouver la
meillleure formule

Les éleves connaissent a I'avance leurs outils et les

Botentiels effets mais pas ce qlu’ils vont devoir peindre.
eut étre changer l'idée des élements et faire autre

chose ?

Quelle dimension pour la feuille de dessin ?
Varier le support ? Carton, feuille épaisse etc.

Dans I'ideal, prevoir des outils que les éleves n’ont
pas sur eux (batons, eponges etc.) mais cela
demande une grande préparation



VERBALISATION

Comment avez-vous utilisé vos outils ? Quels étaient les avantages et
Inconvénients de ceux-ci ? Quel sujet auriez-vous préféré avoir ?

Association du geste ou d’'une trace a une émotion
Quels gestes avez-vous fait et pourquoi ?
Quelles opérations avez-vous fait ?

Comment avez-vous rendu compte de la sensation, du phénomene avec
vos outils ?

- Lien entre expressivité et I'opération plastique menée / I'outil



v v

REFERENCES

Carabine Pirodactyl over New York, Niki de SAINT PHALLE,
1961-1962, Platre, peinture, métal et objets divers sur de I'agglomére,
80 x 175 cm, Centre Pompidou, Paris



REFERENCES

Pulvérisateur Spray, Paint the Walls, Craig COSTELLO,
2011, performance a New-York.



REFERENCES

Concetto Spaziale, Attece, Lucio FONTANA,
1965, aquarelle sur toile, 31 x 41 cm,
Collection privée, Stockholm



Centre Pompidou, Paris.

Paysage, Paul REBEYROLLE,
1978, Huile, terre, sable, petits cailloux,
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77 x 52,50 x 7,50 cm
Collection Privée.

Gold and Red, Fernandez ARMAN,
, violons et acrylique sur toile sur panneau,

1990

v d
Collection privée.

v

REFERENCES

Between VI, Joan MITCHELL,
1985, huile sur toile, 129 x 89 cm,




Seéeance 3:
« Je créé mon outill »

Par groupe, les éleves doivent créer une petite video/photo dans laquelle
s se mettent en scene en situation avec un outil qu’ils auront crée.

Enrdlement : Visionnage d’'une machine a dessiner de Tinguely

- Les eleves ont deux séances pour concevoir et
créeer leur outil + réaliser une petite vidéo

— Prévoir des objets pour les oublis

CREATION D’UN PROJET DE
GROUPE




PRENDRE EN COMPTE

Nécessite I'accord de I'etablissement si usage du telephone
pour faire de la video/photo

Nécessite un rappel des comportements a adopter avec le
numerigue (droit a I'image etc.)

Pas d’objets precieux, onéreux etc.

Production d’'une vidéo de 15-20 secondes maximum.
Possibilité de produire plusieurs photographies.

Les éleves sont-ils familiers aux logiciels de montage vidéo ou
traitement de I'image ? Peut nécessiter une demonstration

Préevoir des logiciels gratuits pour ce faire : Openshot, Gimp,
Photofiltre etc.



DISPOSITIF

Matériel : Les outils disponibles dans la salle de classe + des objets

prévus a cet effet (une caisse remplie d'objets issus de
glanage).

Déroulé des séances :

* Visionnage de la vidéo + Consigne (5-10 minutes)
* Travail autonome

* Verbalisation lors de la deuxiéme séance + Visionnage des productions (15-25
minutes)



QUESTION D'ENSEIGNEMENT

Question d’enseignement : Comment rendre compte d’une trace, empreinte ?

But pour les éléves : Créer un outil et réaliser une vidéo/photo le mettant en scéne

Savoirs enseignés : |l est possible de créer ses propres outils ;

Compétences numériques liées a I'exercice

Notions Principales : OUTIL, GESTE et CORPS

Notions complémentaires : Mouvement, Corps-Outil, Machine, Trace, Empreinte, Assemblage

Posture de I’enseignant : Accompagnement, Lacher-prise, Démonstration (logiciels numériques)




VERBALISATION

Chaqgue groupe présente son projet et sa production
numerique, explique la fonction de leur outil et les
opérations qu’il permet de réaliser.

Pourquoi avoir créer cet outil ? Comment ? Quelles
difficultés avez-vous rencontre ?

Y a t-il des familles d’outils parmi tous les travaux ?
Traiter de la notion d’assemblage ?



REFERENCES

Pencil Mask, Rebecca HORN,

1972, Tissu, crayons et métal,

65 x 52 x 40 cm, Tate Modern,
Londres.



REFERENCES

Méta-Matic n°10, Jean TINGUELY,

1959, Trépied en fer, roues en bois, cadre en tble
moulée, bandes en caoutchouc, tiges en métal, le tout
peint en noir, moteur électrique,

104 x 129 x 55 cm, Museum Tinguely, Suisse.




REFERENCES

Handswriting, Stelarc
Photographie de Keisuke Oki a la Maki Gallery, Tokyo en 1982



La matérialité de
I'ceuvre : I'objet
et I'ceuvre.

La transformation de la
matiére.

Les relations entre matiéres, outils, gestes.

La réalité concréte d’'une ceuvre ou d’une production plastique.

Le pouvoir de représentation ou de signification de la réalité physique
globale de I'ceuvre.

La ressemblance.

Le rapport au réel et la valeur expressive de I'écart en art.
Les images artistiques et leur rapport a la fiction, notamment la différence entre
ressemblance et vraisemblance.

Le dispositif de
représentation.

L'espace en 2D, littéral et suggéré).

La différence entre organisation et composition.

L'espace en 3D, différence entre structure, construction et installation.
L’intervention sur le lieu, I'installation.

La
Les matériaux et leur potentiel de signification dans une intention artistique| représentation 2 FErEem VievEls. Mouvement et temporalité suggérés ou réels, dispositif séquentiel et dimension
Les qualités physiques des |les notions de fini et non fini. images, réalité et temporelle, durée, vitesse, rythme, montage, découpage, ellipse etc.
TS Lagepcement de _materlaL’lx st d_e matiéres de. caractéristiques diverses fiétion Les modalités de son auto-référenciation : I'autonomie de I'ceuvre vis-a-vis du
(plastiques, techniques, sémantiques, symboliques). monde visible
. s N T . = L'autonomie de I'ceuvre d’art. ) . .
L térialité et | lité d Les relations entre sensation colorée et qualités physiques de la matiére Inclusion ou mise en abyme de ses propres constituants.
aima rlglmle”eﬁrqual € | coloree. Art abstrait, informel, concret etc.
’ Les relations entre quantité et qualité de la couleur. L “h R tl 5h ion de Ia di ité des | | i6te
. y . . La création. la matérialité. le | -2PPréhension et la comprehension de la diversité des images, leurs propriétes
La transformation, les détournements des objets dans une intention statut. la S’i nification de‘s plastiques, iconiques, sémantiques, symboliques.
L'objet comme matériau en | artistique. ? img es Les différences d’intention entre expression artistique et communication
art. La sublimation, la citation, les effets de décontextualisation et de ges. visuelle, entre ceuvre et image d’ceuvre.
recontextualisation des objets dans une démarche artistique.
Les représentations et La place de I'objet non artistique dans I'art. Limplication du corps de lauteur.
statuts de I'objet en art. | L'ceuvre comme objet matériel, objet d'art, objet d'étude. Les effets du geste et de I'instrument, les qualités plastiques et les effets visuels
2t L'appropriation des outils et des langages numériques destinés a la pratiq Larelation du corps ala | obtenus. - . o
Le numérique en tant que plastique. production artistique. La lisibilité du processus de production et de son déploiement dans le temps et
” nﬁiﬂiifﬂiféaﬁiffﬁi|s, Les dialogues entre pratiques traditionnelles et numériques. _ t?an§ I‘e?space : traces, performance, théatralisation, évenements, ceuvres
supports). Linterrogation et la manipulation du numérique par et dans la pratique éphémeres, captations etc.
lastique. - . - ” - ) I -
it L e Melai]m ¢m Le rapport d’échelle, I'in situ, les dispositifs de présentation, la dimension
I’oe,:wre dans lespace. la éphémeére, I'espace public.
L’oauvre, P ? L'exploration des présentations des productions plastiques et des ceuvres.

I'espace, l'auteur,
le spectateur.

présentation de I'ceuvre.

L’architecture.

L'expérience sensible de
'espace de I'ceuvre.

Les rapports entre I'espace pergu, ressenti et 'espace représenté ou construit.
L'espace et le temps comme matériaux de I'ceuvre, la mobilisation des sens.

Le point de vue de 'auteur et du spectateur dans ses relations a I'espace, au
temps de I'ceuvre, a l'inscription de son corps dans la relation a I'ceuvre ou dans
I'ceuvre achevée.

Les métissages entre arts
plastiques et technologies
numériques.

Les évolutions repérables sur la notion d’ceuvre et d’artiste, de créateur, de
récepteurs ou de public.

Les croisements entre arts plastiques et les sciences, les technologies, les
environnements numériques.




COMPOSANTES PLASTICIENNES

Compétences artistiques, techniques et réflexives

COMPOSANTES THEORIQUES

Compétences artistiques, théoriques et expérimentales

COMPOSANTES CULTURELLES

Compétences artistiques, culturelles et sociales

La représentation : images, réalité et fiction

Tirer parti des interrelations entre des mediums, des
techniques, des processus variés a des fins
expressives.

Utiliser des outils numériques pour produire des
images et des formes (captations, inclusions,
codages, transformation du code, mémoire efc.).

Inventer et mettre en ceuvre des dispositifs artistiques
pour raconter (narration visuelle ancrée dans une
réalité ou production d’une fiction).

Produire, utiliser des images de diverses natures et
statuts, fixes et mobiles (opérations plastiques,
composition, cadrage, montage, point de vue etc.)

Utiliser différents modes de représentation
de I'espace et du temps (pratiques en 2D
et 3D, images fixes et animées, créations
numériques).

Exploiter différents états de I'image ou de
I'ceuvre.

Exploiter les relations entre intentions
artistiques, médiums de la pratique
plastique, codes et outils numériques.

Analyser des images de diverses natures et statuts, fixes et
mobiles (opérations plastiques, composition, cadrage,
montage, point de vue etc.)

Découvrir différents modes de représentation de I'espace et
de temps pour en comprendre le usages et les origines
(pratiques en 2D et 3D, images fixes et animées, créations
numériques).

Approcher, analyser des usages du numeérique pour diffuser
des ceuvres.

Observer, analyser, comparer des csuvres ou des images
différentes sur une méme question ou dans d'autres arts.

Découvrir, observer dans I'environnement des réalisations ou
des situations liées a la représentation et ses dispositifs.

COMPETENCES DISCIPLINAIRES EN LIEN AVEC LES COMPETENCES DU S.C.C.C.C.

D1 = Les langages pour penser et communiquer | D2 = Les méthodes et ouulﬁmur apprendre | D3 = La formation de la personne et du citoyen

D4 = Les systémes naturels et les systémes techniques |

La formation de la personne et du citoyen

La matérialité de I'ceuvre : I'objet et 'ceuvre

Expérimenter, produire, créer

Mettre en ceuvre un projet

S’exprimer, analyser sa pratique, celle
de ses pairs. Etablir une relation avec
celle des artistes, s’ouvrir a l'altérité

Se repérer dans les domaines liés aux
arts plastiques, étre sensible aux
questions de l'art

DA — Choisir, mobiliser et adapter des
langages et des moyens plastiques variés en
fonction de leurs effets dans une intention
artistique en restant attentif 4 linattendu

— Prendre en compte les conditions de la
réception de sa production dés la démarche
de création, en prétant attention aux
modalités de sa présentation, y compris
numérique.

D2 - Recourir a des outils numériques de
captation et de réalisation a des fins de
création artistique.

D2 - Exploiter des informations et de la
documentation, notamment iconique, pour
servir un projet de création.

D4 - Explorer 'ensemble des champs de la
pratique plastique et leurs hybridations,
notamment avec les pratiques numériques.

D5 - S'approprier des questions artistiques
en prenant appui sur une pratique artistique et
réflexive.

D2 — Mener a terme une production
individuelle dans le cadre d'un projet
accompagneé par |le professeur.

D2 — Se repérer dans les étapes de la
réalisation d’une production plastique et
en anticiper les difficultés eéventuelles.

DS — Faire preuve d’autonomie,
d’initiative, de responsabilite,
d’engagement et d’esprit critique dans
la conduite d'un projet artistique.

D4 — Confronter intention et reéalisation
dans la conduite d'un projet pour
I'adapter et le réorienter, s’assurer de la
dimension artistique de celui-ci.

D5 — Concevoir, réaliser, donner a voir
des projets artistiques, individuels ou
collectifs.

D1 — Dire avec un vocabulaire approprié
ce que I'on fait, ressent, imagine,
observe, analyse ; s'exprimer pour
soutenir des intentions artistiques ou
une interprétation d’ceuvre.

D3 - Expliciter la pratique individuelle
ou collective, écouter et accepter les
avis divers et contradictoires.

D5 — Etablir des liens entre son propre
travail, les ceuvres rencontrées ou les
démarches observées.

DS — Porter un regard curieux et avisé
sur son environnement artistique et
culturel, proche et lointain, notamment
sur la diversité des images fixes et
animées, analogiques et numerigues.

D1 — Proposer et soutenir I'analyse et
T'interprétation d’'une ceuvre.

D8 - Prendre part au débat suscité par
le fait artistique.

D5 — Reconnaitre et connaitre des
ceuvres de domaines d’époques variés
appartenant au patrimoine national et
mondial, en saisir le sens et l'intérét.

D5 - Identifier des caractéristiques
(plastiques, culturelles, sémantiques,
symboliques) inscrivant une ceuvre
dans une aire géographique ou
culturelle et dans un temps historique.

D5 - Interroger et situer ceuvres et
démarches artistiques du point de vue
de l'auteur et de celui du sp:

Exploiter le dialogue entre les instruments et la matiére.
Tirer parti des qualités physiques des matériaux.

Explorer les relations entre quantité et qualité de la couleur
(interactions entre format, surface, étendue, environnement X
teinte, intensité, nuances, lumiére X les dimensions
sensorielles de la couleur).

Intervenir plastiquement sur des objets (formes, textures,
taille etc.) pour en modifier le statut et le sens.

Intégrer l'objet, y compris non artistique, comme matériau de
I'cauvre (transformation, sublimation, citation, détournement).

Faire interagir forme et fonction.
Explorer 'hybridation des techniques, des matériaux.

T , détourner, Jaliser,

sublimer, cner des objets pour produire des effets dans une
démarche, une intention artistique.

Questionner la matérialité comme enjeu
dans la perception et I'interprétation de
I'ceuvre.

Mettre en scene et présenter des objets a
des fins expressives ou symboliques.

Explorer et mesurer les incidences du
dialogue entre pratiques traditionnelles et
outils numériques (mise au service de la
dimension plastique, conséquences sur la
conception et la production d’'ceuvres,
tension ou complémentarité entre présence
concréte et virtuelle de I'ceuvre).

Observer, analyser, comparer des
ceuvres différentes.

Comprendre les représentations et les
statuts de I'objet : lien non artistique dans
I'art, I'ceuvre considérée dans sa
matérialité, la présence physique de
I'osuvre, son exposition et sa réception.

L'ceuvre, I'espace, Iauteur, le spectateur

Expérimenter et constater des effets plastiques et
sémantiques de la présence du corps de I'auteur dans
I'cauvre (affirmation ou minoration des gestes, traces,
mouvements, déplacements etc.), de l'inscription d'éléments
dans la vie réelle ou fictive de Iauteur.

Sapproprier plastiquement un lieu ou I'environnement
(intégration ou rupture avec les caractéristiques du lieu,
affimation de I'euvre, débordement du cadre, du socle, mise
€n espace, mise en scéne, parcours efc.)

Jouer sur une échelle et la fonction de I'eeuvre, sur les
conditions de sa perception et de sa réception.

Explorer des créations plastiques s'hybridant avec des
technologies, notamment numériques, des processus

scientifiques.

Solliciter les sens du spectateur (vécu temporel et
spatial, utilisation de I'ceuvre ou participation & sa
production).

Concevoir et réaliser un espace, une architecture en
fonction de sa destination, de son utilisation, sa
relation au lieu ou au site et les différentes modalités
de son intégration (osmose, domination, dilution,
marquage efc.).

Explorer et mesurer les incidences du dialogue entre
pratiques traditionnelles et outils numériques, jeu sur
a tension ou complémentarité entre présence
concréte et virtuelle de 'ceuvre.

Observer, analyser, comparer des ceuvres
différentes.

Comprendre I'mpact des conditions
d'exposition, de diffusion, de réception sur
les significations de ['ceuvre.

Situer le point de vue de l'auteur ou du
spectateur dans la relation  I'eeuvre, & son
espace et sa temporalité, 'engagement du
corps dans la relation & 'ceuvre.




Les tirs de Niki de Saint Phalle

Le racloir de Gerhard Richter

Le spray de Craig Costello

Le lance-flamme de Yves Klein

Le pencil mask de Rebecca Horn

La fresque Torlonia de Fabienne Verdier

Vidéos utiles pour I'apport culturel et/ou une incitation


https://www.youtube.com/watch?v=s5MUxuY4Hbw&ab_channel=GrandPalais
https://www.youtube.com/watch?v=yF6EluMNR14&ab_channel=NOWNESS
https://www.youtube.com/watch?v=R22vwA6XX3M&t=32s&ab_channel=Krink
https://www.youtube.com/watch?v=omaSNXCwqlY&ab_channel=LesarchivesdelaRTS
https://www.youtube.com/watch?v=v3DfebecTcQ&ab_channel=nobregacarol
https://www.youtube.com/watch?v=Tx_xWIoOEjA&ab_channel=fabienneverdier
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