Option Arts Appliqués - Design

Document de I'option

Document 1, 2 et 3, Ron ARAD, série « Chair by its cover » - 1989 Fauteuil Second Hand Rose

Acier patiné et poli-miroir, chaise en bois
Edition One Off

Piéce unique
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Document 2, Ron ARAD, série "Chair by its Document 3, Ron ARAD, série "Chair by its
cover » - 1989 Fauteuil Second Hand Rose cover » - 1989 Fauteuil Second Hand Rose
(détail) (détail)

Extrait du programme :

« La ressemblance : le rapport au réel et la valeur expressive de I'écart en art ; les images artistiques et leur rapport
a la fiction, notamment la différence entre ressemblance et vraisemblance. »

En vous appuyant sur le point du programme de cycle 4 dont I'extrait est cité ci-dessus, confronté au(x) document(s)
joint(s), Ron ARAD, série "Chair by its cover » - 1989 Fauteuil, Second Hand Rose, proposez une séguence
d’enseignement. Vous justifierez votre choix, vos intentions pédagogiques en étant attentif :

- A déterminer le connaissances et les compétences travaillées pour cette séquence, en les situant

également au regard de la progressivité des acquis visés sur I’ensemble du cycle 4 et leurs contributions au
socle commun de connaissance, de compétences et de culture;

- A argumenter le dispositif d’enseignement proposé, les modalités d’apprentissage et d’évaluation retenues ;

A préciser et & motiver les pratiques artistiques et références culturelles envisagées et investiguées.

Votre réponse sera confortée par le recours a une ou plusieurs autres références librement choisies dont vous
exploiterez les aspects les plus significatifs et pertinents au regard des orientations que vous souhaitez justifier.

N.B. Ces références peuvent étre choisies parmi celles appartenant :

Aux ceuvres et démarches relevant du domaine artistique choisi, a celui de la création en arts plastiques ou
encore a tout autre domaine des arts ;

- Aux écrits théoriques ou méthodologiques en pédagogie et en didactique, en arts plastiques et plus

globalement en éducation ; -aux écrits théoriques et critiques portant sur la création en arts plastiques et dans
d’autres arts
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Problématique : Comment et pourquoi I'image artistique enrichit-elle le rapport
a la réalité et a sa perception ? Le réel présent (I'image « vraie »), observé,
interprété, déformé, comparé, composé

Analyse de I'extrait de programme

« La ressemblance : le rapport au réel et la valeur expressive de I'écart en art ; les images artistiques et leur rapport
a la fiction, notamment la différence entre ressemblance et vraisemblance. »

- Productions tirant parti des interrelations entre des médiums, des techniques, des processus variés a des fins
expressives. »

Invention et mise en ceuvre de dispositifs artistiques pour raconter (narration visuelle ancrée dans une réalité ou
production d’une fiction).

Pour le cycle 4, le but est d’amener I'éléve a comprendre que I'image du réel, aussi mimétique soit elle, peut étre
expérimentée pour étre déformée. Il est nécessaire de comprendre que I'image du réel peut devenir fiction par sa
manipulation. Comprendre gu’en photographie, I’enregistrement mécanique du réel autorise un travail de fiction.
Comprendre a quel moment du processus créatif intervient la « manipulation » (mise en scéne, cadrage, éclairage,
point de vue ou manipulation par le médium). Comprendre qu’une photographie peut étre ambigUe.

Les éleves disposent d’une liberté de choix de plus en plus grande et les nombre de parameétres plastiques a prendre
en compte sont de plus en plus nombreux. lls disposent d’un champ d’intervention plus large, allant de I'’espace de
la feuille a I’espace de la salle. De plus, c’est I'apprentissage du travail collectif et I’'apprentissage de I'autonomie
pour aboutir & une démarche de projet

Référence Arts appliqués - Design

Exploitation du corpus mis en relation avec I’extrait de programme

Ron ARAD, série "Chair by its cover » - 1989 Fauteuil Second Hand Rose

Il s’agit d’une chaise en bois entourée d’un écrin en acier patiné. L’écrin donne une certaine valeur a cette chaise
et I’'a met en évidence. Il I'a protége comme un écrin protégerait une bague. Le titre de la série apporte une
seconde approche de cet écrin. On entend par « Chair by its cover » « Chaise par sa couverture », comme si celle
ci devait étre recouverte ou choyée.

L’écrin avec sa surface réfléchissante renvoie une image distordue et étrange de la chaise. Il donne une
représentation différente de la réalité, pourtant il s’agit du reflet de la chaise. Celui ci déforme la réalité qui
I’entoure.

L’écrin autour de la chaise lui donne un statut de fauteuil. Il donne une nouvelle identité a la chaise

= Par le titre de cette piece « Second Hand Rose », on peut en donner la traduction de Rose d’occasion. Le terme
d’ « occasion » donne une authenticité importante a I'oeuvre, d’autant plus qu’il s’agit d’une piece unique.

- La chaise en tant qu’objet devient oeuvre d’art grace a cet écrin

Enonciation de la problématique : En quoi la distorsion d’un élément permet-il d’interroger la notion de forme ?
Comment une distorsion dans I'image peut-elle traduire, renforcer une émotion ?
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Présentation de la séquence d’enseignement (tableau séguence en annexe)

- Séquence « Montres nous une émotion » en 2 séances
- Séance 1 : Lancement et pratique

- (15 minutes) Annonce de I'incitation et de la consigne. Aprés avoir introduit cette séance et répondu aux probables
questions soulevées par les éléves, nous rappelons les régles pour I'utilisation de I'appareil photo. Nous pouvons
demander a un éleves comment il fonctionne.

- |l est nécessaire de faire la différenciation avec les éleves entre « émotions » et « expressions ». Il est plus simple
pour eux de leur donner des exemples. Pour les émotions nous pouvons énumérer plusieurs exemples avec
I’aides des éleves comme : colére, heureux, tristesse, dégout etc. Cependant une expression est I'ensemble des
signes par lesquels se manifeste sur le visage un caractére ou un sentiment.

Nous distribuons ensuite, les appareils photos par ilots. Nous mettons a disposition du matériel pour réaliser leur
altération du corps. Par exemple les éléves peuvent se servir de papier miroir, de loupe, de Rhodoid, de CD...

- (40 minutes) Temps réparti aux éléves pour prendre leur photo.
- Séance 2 : Fin de la séquence

- (20 minutes) Aprés avoir restitué et imprimé chacune des photographies des éléves entre le premier et le second
cours, nous pouvons les distribuer a chacun. Il est ensuite demandé aux éléves de rédiger une courte verbalisation
ou ils expliguent quelle émotion ils ont voulu représenter et dans quel but.

- (25 minutes) On passe a la présentation des références artistiques.

Références Arts plastiques

André KERTESZ, Distortion #34, 1933
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«Ma photographie est vraiment un journal visuel [...]. C’est un outil, pour m’exprimer et pour décrire ma vie, tout
comme des poetes ou des écrivains décrivent les expériences qu’ils ont vécues. C’est une fagcon de projeter ce que
je trouve. » «Kertész. Denes Devenyi interviews the “Father of the 35 mm vision” », in Photo Life, janvier 1978, p.
11-13, cité en francais par Michel Frizot, «Kertész, la photographie pensive », in André Kertész, Paris, Hazan / Jeu de
Paume, 2010, p. 13.

Plus que des photographies, les Distorsions sont un dispositif visuel complexe qui met en jeu bien des regards. Les
Distorsions ne sont pas “que” des photographies, mais la rencontre, sur le terrain hasardeux de la distorsion, de
plusieurs images.

Salvador Dali, L’énigme de Guillaume, 1933

André Steiner, Distorsion de visage, vers 1938 Francis Bacon, Self Portrait,1971
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Prérequis : Il est supposé que les éléves de quatrieme se sont déja servi d’'un appareil photographigue en cours
d’arts plastiques et qu’ils savent donc s’en servir. Il est nécessaire qu’ils sachent I'utiliser pour pas perdre de temps
dans la séance. De plus, il est nécessaire d’avoir travaillé certaine notion en amont, au besoin les redéfinir au
moment ou les éléves réalisent le travail. Ici : contraste, lumiére, cadrage, flou, fond.

Modalités d’organisation : Nous ne disposons pas d’un appareil par éléve, il est donc nécessaire de créer des
groupes d’éléves pour pouvoir répartir le matériel. Les éléves peuvent s’entraider pour se prendre en photo. C’est
aussi une fagon de les socialiser.

Il faut créer un cadre spatiale pour les éléves. lls devront, pour des mesures de sécurité, rester dans la classe pour
prendre leur photo.

Nous pouvons penser a un prolongement de cette séance. Au cours d’aprés nous pourrions demander aux éléves de
reproduire leurs photographie graphiquement (peinture, pastel, feutres etc) sur un format A3.

Types de travaux d’éléves attendus : Il est attendu des éleves de produire une photo montrant une émotion. Il est
serai interessant d’avoir des photos de parties du corps différentes et pas seulement du visage. Il est important de
voir une déformation dans leur production. Avec les matériaux cité au dessus, nous pouvons imaginer qu’un éléeves
se prenne en photo en utilisant une loupe pour agrandir une partie de son corps ou de son visage par exemple.
L’idée du gros plan sur une seule partie mise en évidence serai interessante. Nous pouvons aussi réalisé cette
production sans outil, les éléves peuvent se servir du flou que la photographie peut produire. Ou encore réaliser un
mouvement lors de la prise ce qui donnerait la décomposition de celui ci. Plus les outils, médiums, ou matériaux
seront divers, plus les réponses seront interessante.

Exemples de productions (mise en situation avec un membre de ma famille). Aprés avoir expliqué le sujet, pour
réaliser une altération de son corps, elle a utilisé un verre rempli d’eau pour réaliser sa photographie qu’elle a
positionné devant son visage. Elle a ensuite installé I’objectif derriere ce verre d’eau pour donner une déformation de
son visage.

Embarrassée Maussade Curiosifé
Evaluation
CRITERES D’EVALUATION
Je sais manipuler 'appareil photo a des fins de création artistique /8
Je réfléchis a la mise en scene, cadrage, éclairage, point de vue etc. /8
Capacité de travailler / coopérer en groupe et rendre compte de son travalil /4

Commentaire :
/20
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La ressemblance

Comment et pourquoi I'image artistique enrichit-elle le rapport a la réalité
et a sa perception ? Le réel présent (I'image « vraie »), observé, interprété,
déformé, comparé, composé

- Comprendre qu’en photographie I'enregistrement mécanique du réel
autorise un travail de fiction

= Comprendre a quel moment du processus créatif intervient « la
manipulation » (mise en scene, cadrage, éclairage, point de vue ou
manipulation par le médium).

= Comprendre qu’une photographie peut étre ambigle

Réalité : Caractére de ce qui est réel, de ce qui existe effectivement (et
n'est pas seulement une invention, une apparence).

Perception: Action de percevoir par les organes des sens : La perception
des couleurs.

NOTIONS : Lumiere, Forme, Espace

« Montres nous une émotion »

CONSIGNE : Réalisez une photographie de vous en jouant sur les
expressions. Pensez a la mise en scene, cadrage, éclairage, point de vue
ou manipulation par le médium.

Photographie

SEANCE 1 (55 min) : Réaliser une altération du corps. Se prendre en
photographie en se mettant en scéne.
SEANCE 2 (55 min) : Analyse des références artistiques

André Kertész, Distortion #34, 1933

Salvador Dali, L’énigme de Guillaume, 1933
André Steiner, Distorsion de visage, vers 1938
Francis Bacon, Self Portrait (autoportrait), 1971

Expérimenter, produire, créer :

= Recourir a des outils numériques de captation et de réalisation a des
fins de création artistique. »

- Explorer 'ensemble des champs de la pratique plastique et leurs
hybridations, notamment avec les pratiques numériques. »

= Prendre en compte les conditions de la réception de sa production des
la démarche de création, en prétant attention aux modalités de sa
présentation, y compris numérique.

Mettre en oeuvre un projet :

= Concevoir, réaliser, donner a voir des projets artistiques, individuels ou
collectifs. »

= Mener a terme une production individuelle dans le cadre d’un projet
accompagné par le professeur. »

= Faire preuve d’autonomie, d’initiative, de responsabilité, d’engagement
et d’esprit critique dans la conduite d’un projet artistique. »

= Confronter intention et réalisation dans la conduite d’un projet pour
I’adapter et le réorienter, s’assurer de la dimension artistique de celui-
Ci.
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