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Les
origines |
~ duportrait

Pline I'ancien dans son Histoire naturelle nous rapporte la légende
d’une jeune fille de Corinthe qui déroba a I'hnomme qu'elle aimait |a
premiére image, le premier portrait pour conjurer I'absence. Elle eu_t
I'idée d’éclairer avec sa lanterne le profil du visage qu’elle ne reverrait
sans doute jamais. Butades, son peére, étant potier, elle lui demanda
d’appliquer de l'argile sur les contours du visage apparu sur le mur.
Quand le jeune homme s'éloigna, son portrait en argile fut tout ce
qu'elle garda de lui. lombre d’une ombre, la trace de I’amou.r‘. Ce seraft
donc I'amour et 'absence qui auraient engendré la premiere repre-
sentation réaliste d'un visage. o

Cette méme argile dontle Dieudela Genése a pétri 'homme est a l'ori-
gine du mot figure.Figura est formé sur le radical de fingere : modeler dans
largile. Le créateur qu'il soit Dieu ou homme, utilise du limon pour donner
une apparence a I'étre humain.

« Autrefois le mot “portrait” évoquait une personne= homm(_e, femme ou
enfant, figée dans une pose qu'il avait fallu “tenir” devant un artiste prenant
des croquis dont ensuite il faisait soit une peinture, soit une sculpture ou une
gravure ressemblant autant que possible au “modeéle”. () .

La fidélité a la ressemblance est largement infirmee de.nos jours par
la conception du portrait moderne, et elle I'a été dailleurs marf?tes _f’ors, éga-
lement, a des époques plus anciennes. [l vaut donc sans doute mieux s‘abstenir
de chercher une formule globale, valable pour tous les temps et pour tou.s
les styles. Car, suivant la civilisation dans laquelle il s’insere et qufn' contri-
bue d créer, le portrait assume des fonctions qui different profondément, _de
méme que se modifie sa nature, suivant les milieux sociaux au service

desquels il se met ». _
Encyclopédie Universalis, p. 751

ATELIER 1: LE PORTRAIT DU COPAIN

Cette séance a pour objectif de faire repérer aux enfants les proportions
et les caractéristiques d'un visage. Ce peut étre l'occasion pour eux de
découvrir et expérimenter différents crayons de papier : H, HB, 2B, 4B, 6B,
des crayons graphites, des fusains, des sanguines (en craies de préférence).
Ne pas hésiter & proposer des papiers autres que les banales feuilles A4,
blanches, penser au papier kraft (utilisation d’enveloppes récupérées),
au canson dans les tons pastels.

Observer collectivement un visage, constater que la forme générale est
ovale (oeuf) en faisant abstraction de la chevelure. Faire remarquer qu'il
y a un axe de symétrie. Mais il est préférable de ne dessiner la forme
méme du visage qu’apreés avoir représenté les yeux et les sourcils, le nez,
la bouche, le menton...

Faire toucher son propre visage les yeux fermés pour prendre conscience
des reliefs.

Inviter les enfants a se mettre deux par deux, face & face :1'un pose, I'autre
l'observe et le dessine, puis inversement.

Cet exercice est difficile, il ne faut pas hésiter a le refaire régulierement
en changeant les techniques (brou de noix ou encre de chine au pinceau,
craie blanche sur fond noir, gouache...) .

Nicole Morin, Ghislaine Bellocg, UAutre et Art, CRDP Poitou-Charentes,
2001, p38 : les auteurs conseillent le guidage a la voix par 'enseignant.

LES PORTRAITS DU FAYOUM

C'est 2 la fin des années 1880, que les beaux et mystérieux portraits
provenant d’Egypte, d’'une région appelée e Fayoum, située a 60 km du
Caire, a 'ouest du Nil, ont commencé a arriver en Europe Occidentale et
aux Etats-Unis. Peints sur bois ou sur un linceul, ces visages accompa-
gnent la momie des défunts dans les trois premiers siécles de notre ére.
lls sont peints a I'encaustique (cire utilisée chaude ou froide), aussi par-
fois a la détrempe (peinture a I'oeuf appelée aussi tempera). Les couleurs
peuvent étre délayées soit avec de |a colle de peau, de la gomme ara-
bique, de la résine ou encore du blanc ou du jaune d'oeuf. La regle est
de travailler du plus foncé au plus clair. Malgré leur présence sur des
momies égyptiennes, malgré leurs bijoux et leurs coiffures de style
romain, ces portraits funéraires restent issus de la tradition naturaliste
grecque, ils visent la ressemblance.

ATELIER 2 : LES PORTRAITS DU FAYOUM REVISITES

Des éléves de CM1 qui ont travaillé toute I'année sur un projet autour du
portrait, ont terminé par une interaction antiquité/modernite. L'objectif
pour l'enseignante, était que chaque enfant s’approprie un portrait
ancien et I'associe au sien. Chaque portrait librement sélectionneé dans
I'Histoire de 'art a été photocopié en couleur ainsi que celui de I'enfant.
Des portraits du Fayoum, il s’agissait de rendre les cotés anciens, pre-
cieux, en travaillant sur un support bois, avec de la cire, delatérébenthine
et d’ajouter le réalisme et la modernité avecI'utilisation de I'image pho-
tocopiée. Mots évocateurs, courtes phrases expressives écrites, motifs
décoratifs aux feutres dorés ou noirs lient 'ensemble.

Portrait romano-egyptien
du Fayoum, 130-161

Robin, Ecole La Bel
Coulonges s/ lAuti
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Ecole de Champdeniers, cycle 3
4/ Portrait pourmamarn,
Ecole La Belle Etoile,
Coulonges s/ l'Autize, CP

Alafin des temps antiques, un événement capital bouleverse I'histoire
du portrait. En I'an 391, Théodose 17 « le Grand »,empereur de Rome, inter-
dit les cultes « paiens ». C'est le triomphe absolu du christianisme. La
principale fonction du portrait (religieuse) n'aalors plus aucun sens. Pourquoi
se faire représenter de son vivant par peur d’atre oublié aprés lamort, alors
que le « salut chrétien » assure au croyant son éternité?

Ce n'est que vers la fin du viie —x€ siécle, lors de la Renaissance caro-
lingienne que la civilisation occidentale renoue avec |a tradition du portrait.
On utilise encore « 'imago » ou « effigie » d’'un empereur romain pour
représenter un souverain. laspect concret, réaliste du souverain vivant est
donc moins important que le cadre institutionnel, politique et social dans
lequel il voulait ou devait « étre vu ». Durant le Moyen-Age des laics et des
ecclésiastiques, identifiés par des attributs conventionnels et parfois une
inscription sur des manuscrits enluminés ou sur des peintures murales,
sont figurés. Par exemple les cortéges qui accompagnent les rois mages sont
prétexte 3 des galeries de portraits fastueux. Les retables a volets, per-
mettent aux donateurs de figurer, sur les faces extérieures.

A partir du xive siécle le portrait s'attache a nouveau a traduire les traits
et la psychologie du modéle. Le portrait de Jean Le Bon est le premier
portrait indépendant, c’est a dire non intégré a une composition religieuse,
connu de la peinture occidentale. Le personnage du futur roi de France,
souverain de 1350 31364, y est représenté seul et pour lui-méme, de profil, sur
un fond neutre. Ce roi est le premier mécene, bientot relayé par des princes,
des nobles et plus tard des bourgeois. Cette ceuvre est aussi un premier
constat d’une relative indépendance de la peinture vis a vis de I'Eglise.

PORTRAIT D'UNE JEUNE FILLE DE LA MAISON D’ESTE

Ce portrait de Pisanello date de 1433, il est considéré comme I'un des
premiers portraits modernes. Peintre mais aussi médailleur du xve siecle, I'ar-
tiste a emprunté laformule du portrait de profil a I'art de la médaille antique.

Le portrait peint de |a jeune fille est un portrait d'apparat. Il se peut
qu’il ait été peint a 'occasion d’une demande en mariage. Les fleurs lumi-
neuses, ancolies et oeillets, sur lesquelles se sont posés des papillons, sont
des attributs mariaux généralement considérés comme symboles de pure-
té. Toutefois il pourrait également s’agir d’un tableau posthume, car les
papillons étaient souvent utilisés sur les tableaux représentant de jeunes
morts, comme symbole de résurrection. La symbolique du genévrier parle
également en ce sens.

Hommes de lettres et artistes italiens redécouvrent avec enthousiasme
I'antiquité grecque et romaine durant le premier quart du xve siecle. Ce
mouvement intellectuel,que 'on a baptisé « Humanisme »,entraine une trans-
formation radicale de la vision que I'hnomme a de lui-méme et du monde.
’homme choisit de ramener le monde a sa mesure, celle de la raison, et de
mettre en valeur I'importance de I'esprit humain et de I'individu. Aussi,
sans se lasser, il entreprend d'interroger sa propre image et celle des autres.
Il fait du portrait un instrument privilégié de sa recherche.

La redécouverte de I'antique — on parle alors de Renaissance — contri-
bue 2 faire renaitre ce goGt du portrait longtemps perdu.

La ville de Rome est transformée en un vaste champ de fouilles archéo-
logiques. Des statues, des monnaies, des médailles sont retrouvées et font

apparaitre des visages, des portraits. Ces oeuvres sont une grande source
d’inspiration.

ATELIER 3 : PROFIL-PAYSAGE

Lors d'un atelier de pratique artistique, les enseignants ont compose un
paysage en partant de laligne de leur profil, simplement basculée aI'ho-
ﬁzon’tal. En effet notre ligne de profil ne délimite-t-elle pas notre espace
intérieur de 'espace extérieur!

Le profil était une ombre portée, obtenue grace a une source lumineuse
placée surle c6té du visage et tracée sur une feuille par une seconde personne.
Ur1e grande quantité de reproductions de paysages étaient 4 la disposi-
tion des enseignants. Ce fut I’ occasion d'en découvrir et de s’approprier
c‘eIm' ou ceux, qui correspondaient a I'état d’esprit de leur « étre inte-
rieur » du moment. Une des reproductions pouvait étre le point de départ
dela composition. De type naif, fantastique, realiste, surréaliste.. les pay-
§ag:§es ont été travaillés aux pastels secs ou a l'huile, a la gouache ou
E} l.acrylique, en collage de papiers, d'éléments naturels, en volume a
l'aide de papiers froissés (papiers de soie par exemple) + colle + acrylique
pour la mise en couleur.

1 &2/ Profils-paysages, atelier
d'enseignants

3/ Comtesse, Ecole La Belle
Etoi




« Les enfants affectionnent sous des
formes diverses les collections d’ob-
jets, d‘images. (...) A l'école, la
pratique prend appui sur des réfe-
rents culturels. Devant l'oeuvre, ils
ressentent une émotion qui provoque
d’autres questionnements. Il appar-
tient a l'enseignant de faciliter ces
confrontations quivont l'aider a enri-
chir sa maniére de raconter, de créer.
(...) Les démarches, les oeuvres, les
artistes sont choisis en fonction de
leur accessibilité : potentialités ima-
ginatives qui font écho aux
imaginaires des observateurs...»
Education artistique - Documents
d'application des programmes 2002,
Ministére de la Jeunesse de l'éduca-
tion et de la recherche, Scéren, p 7

1/
2/
3y

Au xvie et xviie siecles, humanistes et curieux s'intéressent a tous les
domaines de la connaissance et tentent d'édifier une nouvelle interprétation
du monde & partir du rapport de 'lhomme et de son environnement, et non
plus de 'homme a Dieu. Les objets qu'ils rassemblent constituent les cabi-
nets de curiosité. Dans le chateau renaissance d'Oiron (Deux-Sévres) a partir
de 1993, Jean-Hubert Martin, alors directeur artistique du lieu et conserva-
teur général chargé du Musée national des arts d’Afrique et d’Océanie, a
constitué, dans le cadre de commandes publiques, une collection d'oeuvres
contemporaines : Curios & Mirabilia. Parmi elles, celle de Raoul Marek dans
la salle 3 manger. Lartiste a reporté en bleu de Sevres les profils de 150 Oironnais
sur des assiettes, fait graver leurs initiales sur des verres et faitimprimer I'em-
preinte de leurs mains sur des serviettes blanches. Ces couverts présentés sur
les murs, sont utilisés tous les 30 juin, chaque habitant retrouvant les siens.

ATELIER 4 : PROFILS-ARDOISES ET PORTEMANTEAUX
Dans le cadre d’une classe artistique des éléves de CM2 ont séjourne au
chateau d’Oiron et découvert différentes démarches artistiques. De retour

dans leur école, il a été décidé d'investir le grand escalier froid qui des-
sert les classes. Les enfants ont choisi de reprendre 'idée de Raoul Marek
en l'adaptant a leur univers et ont donc dessiné leurs propres profils sur
des ardoises d'ecoliers qui ont été suspendues contre un mur.

Des portemanteaux supprimeés dans I'école, ont été l'occasion d’aborderx
la place de l'objet dans I'art du e siécle et de présenter les ready-made
de Marcel Duchamp. Réexploités, ils ont ete fixés sur un gran d panneau
de contre plaque et figurent un profil.

Cette idée de profils peut étre reprise sur d'autres types de supports. Lessentiel
est que celui-ciait du sens par rapportau lieu on il sera expose

Des profils peuvent aussi «se prélever» avec du fil de fer souple sur le
visage lui-meéme et ensuite etre maintenus ver ticalement en etant fixes
dans un bloc de pate & modeler ou d'argile ou encore fixés par des cava-

liers sur une planchette de bois.

1/
2f
3

Une des fonctions les plus importantes qui furent confiées a Giuseppe
Arcimboldo, milanais, fut d’enrichir les cabinets d'art et de curiosités. Ses
tableaux étaient des « Merveilles » que les souverains offraient a leurs
parents et amis. Célébre de son vivant (1527-1593), sa notoriété a sommeillé
plusieurs siecles jusqu’a sa redécouverte par les Surréalistes.

l'automnefait partie d'une série de quatre portraits intitulés « Les saisons »,
qui consacrent la toute puissance de I'empereur Maximilien Il et témoignent
de I'harmonie du monde sous sa bienveillante domination. Lidée & promou-
voir par l'artiste est que le souverain exerce non seulement son pouvoir sur les
hommes mais aussi sur les éléments naturels et le cycle des saisons.

ATELIER 5 : PORTRAITS A CROQUER

Les portraits d'Arcimboldo sont souvent proposés en classe comme
suppor ts a des propositions de collages d'images de fleurs ou de fruits,
(.'l("f‘ﬂi.i!,‘lé(’-’!i’j dans des prospectus de jardineries... cela reste réducteur et
difficile car ces photographies n'ont jamais la bonne taille ni la forme vou-
lue. L'oeuvre, néanmoins invite a réfléchir a la composition et au sens
donné par les éléments choisis en fonction de I'intention. Les éléments
]_'I'F("t.i\ar_'zm' etre regroupes par types (des livres, pour Le bibliothécaire
‘rl_..h\:re.:,‘u nboldo), par saisons... Composer de tels portraits a pour intérét de
travailler 'éphémere en utilisant les objets eux-mémes et en multipliant
les propositions d'installations. Ainsi un panier de fruits d’automne ou
surnes peut circuler de groupe en groupe et étre la base commune
ifii:?‘ plusieurs portraits différents. Des portraits réalisés sur une table ou
bien en intégrant le visage des enfants! Cela ne manque pas d’humour,
en profiter pour se f
Pri"l'l'é'a'i.:f-..‘ La photographie joue la pleinement son role de mémoire. Ne pas
Qtili‘:b&f.# de penser au fond : mettre par exemple une grande feuille de
Papiernoir ouun tissuuni sous la future composition et prendre les pho-
tographies vues du dessus, en les cadrant s:ojgl'lel.isemer.a‘t. Elles peuvent

re agrandies, encadrées et... installées dans le restaurant scolaire |

aire des oreilles en feuilles de chou, un nez comme une

Portraits
arcimboldesques

PORTRAGEENEET



1/ 2/
3/ 4/

ATELIER 6 : UN METIER, UN PORTRAIT

Ouels métiers pourrait-on figurer a 'aide d'objets? Recherches et dis-
":;1:.:8501'1_:; amenent a proposer la liste suivante . portraits de la coiffeuse,
du boulanger, de 'écolier, du jardinier, du ph otographe... et celles des
objets nécessaires a leur constitution. Les groupes d'éléves se constituent
autour des ensembles d’éléments, des compositions se réalisent sur de
grandes planches ou de grandes feuilles de couleurs, des photographies
sont prisﬁs. les compositions se défont, les groupes tournent et d’autres
portraits surgissent. Avec des objets de récupération non alterables (trom-
bones, taillures de crayons, bigoudis, boites de pellicules photos, morceaux
de bois...) il est ;_)ue;raﬂ,‘)'ie de réaliser des panneaux définitifs en fixant les
éléements... est-ce souhaitable ?

Peut-étre est-ce aussi 'occasion de montrer La dentelliere (1665) de
Johannes Vermeer, oeuvre figurant sur la liste de référence pour une
premiére culture artistique, La laitiere (1658-1660), Le géographe (1668-
1669) ou L'astronome, toujours de Vermeer et encore Tatline chez lui
de 'artiste dadaiste Raoul Hausmann, qui est un photomontage.
La composition repose sur un visage, celui du constructiviste Tatline.
Al'aide d’éléments découpés dans une revue americaine, Hausmann
critique férocement la foi dans le machinisme et dans la toute puis-

sance hativement proclamée de la science. (voir également les oeuvres

ABCD (portrait de l'artiste) et L'esprit de notre temps, in «Le dadaismen,
revue DADA n°8o, Mango)

Louis xiv est agé de 63 ans et a l'apogée de sa puissance, lorsqu’il com-
mande a Hyacinthe Rigaud ce portrait entré dans tous les livres d’histoire.
Il semble impossible de surpasser la pompe et I'apparat de cette représen-
tation de cour.Rideau rouge théatral, pose impressionnante, fleurs de lys de
la Maison royale de France, couronne de Charlemagne, manteau d’hermine
et main de la justice, épée du héros militaire, talons rouges distinctifs de la
noblesse francaise, estrade, rien ne manque pour souligner la puissance et
la grandeur du roi.

Le style de Rigaud deviendra un modéle pour tous les portraits des chefs
d’Etats européens jusqu’a nos jours, méme si I'art des portraitistes officiels
a été remplacé par celui de la photographie.

Les portraits historiques qui peuplent les livres d’histoire, souvent majes-
tueux, invitent aux réves, nous questionnent sur les statuts des individus et
nous renseignent sur les modes vestimentaires des différentes époques. Pourquoi
ne pas apprivoiser ces portraits historiques, l'espace de quelques séances en pre-
nant la pose, en se déguisant, en jouant a, en faisant semblant de...

Rembrandt lui-méme a développé l'auto mise en scene a l'aide de cos-
tumes et d'accessoires définissant les statuts. Il parait comme mendiant,comme
sultan oriental... se faisant, il découvre tout autant sa personne qu'il ne la cache.

ATELIER 7 : ROIS, MUSES OU HEROS

Au cours d'une classe artistique au Chateau d’Oiron, des éléves de cycle 2
ont fabriqué des accessoires (épées en carton, armures en papier alurmi-
nium...) et réuni tissus, dentelles, chapeaux et ornements vestimentaires
de toutes sortes pour se déguiser en muses ou en héros de la Guerre de
Troie. Un photographe, intervenant de la classe artistique, les a alors
immortalisés en pied et en noir et blanc, prenant la pose dans les décors
appropriés : Salon des Muses, Galerie de peinture du Chateau, dont les
fresques relatent 'histoire de la Guerre de Troie.

Rois,
muses
ou heéros...

Le regard sur les images

« Des sens multiples sont attaches au
mot “image”: imitation, représenta-
tion, illustration, apparence, portrait,
simulacre, masque... Une image est
constituée d'un ensemble de signes
enrelation les uns avec les autres pour
produire du sens, lequel se construit
a partir de divers codes de represen-
tation. Une premiére perception
permet d’en comprendre la signifi-
cation immédiate; une observation
plus précise et guidee permet de
découvrir les intentions et les codifi-
cations. (...) L'enseignant donne aux
éléves les moyens d’apprendre @
comprendre les images par l'obser-
vation, la transformation et la
production. Il les améne a construi-
re des relations, @ partir des procédés
divers et des sens possibles de l'ima-
ge. Il les aide & prendre conscience
de la polysémie en fonction des récep-
teurs. Les opinions et les points de
vue peuvent étre confrontes lors de
discussions. »

p. 16 (Op. cit. p. 10).
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Cette thématique des portraits historiques a été reprise par des artistes
contemporains, c’est ainsi que « a l'automne 2004, chaque salle du Chateau
d’Azay-le-Rideau était hantée, habitée parla photographie d’hommes et de
femmes en costumes de la Renaissance foudroyant le visiteur du regard
souligné par la luminescence du caisson lumineux qui les abritait. Qui sont-
ils? Ce sont des “portraits de personnages”, individus réels, mais dans la
“peau” d’un personnage. Lidée de Valérie Belin est de réactiver une présen-
ce dans le lieu, sous laforme d’un tableau oud’'une image évoquant I'histoire,
mais contemporaine dans la forme. Leffet conduit presque a ressentir une
véritable présence malgré I'absence de toute expression sur ces visages, de
toute incarnation ». (50 ans d’art, Revue I'ceil, janvier 2005, p. 70)

Dans les années 1960, le visage de Brigitte Bardot est un symbole de
I'idéal de beauté. Par un maquillage excessif censé «enjoliver» le visage,
Martial Raysse le désacralise. Le plumeau qui fait office de houpette abollit
la distance entre la ménagere et le mannequin, amenant comme le font
souvent les objets rapportés une note de dérision.

Robert Combas, en 1984, nous propose son « Napoléone ».Les artistes
de la Figuration libre comme lui (Di Rosa, Boisrond...) sous I'influence de la
bande dessinée, de la publicité, du rock, peignent sur des supports de for-
tune : toiles libres, affiches, cartons d’emballage, vieux bidons. La caricature
par Combas du Général de Gaulle ou celle de Napoléon sont burlesques
mais ne sont pas des peintures a message.

ATELIER 8 : DESACRALISER

Aprés avoir découvert un certain nombre de personnages représentés
en tronc ou en pied, les éléves de CVia de Coulonges s/ I'Autize ont été invi-
tés 4 en choisir un, auquel ils souhaitaient « s'identifier ». A partir de
photocopies couleurs, ils ont évidé les visages des célébrités puis les ont
reraplacés par les leurs, Une prise de photographies préalable a éte néeces-
saire, les enfants souhaitant que leurs visages laissent apparaitre telle
ou telle expression. C'est ainsi que Francois I¢T nous fait une drole de gri-
mace. Pour la mise en valeur, de larges cadres dorés ont été réalisés en
relief, & partir de cartons de récupération.

Depuis 1975, Cindy Sherman, photographe américaine, se modéle, se
transforme, se maquille, se travestit, se métamorphose d’une image a l'autre,
tour a tour séduisante ou monstrueuse. « Elle nous renvoie en les théatra-
lisant, les clichés de nos représentations et de nos aspirations ordinaires et
nous dit qu'une identité ne se limite jamais aux traits superposés d'un indi-
vidu, mais doit traverser les acquis culturels ». (Christian Caujolle, Cindy
Sherman, Musée d'Art et d'Industrie de Saint-Etienne, déc 1983-janv 1984)

En 1990, dans une série « History Portraits », elle revisite 'histoire de
I'art,en reprenant poses et trucages inspirés de tableaux célébres. Tout son
travail repose en effet sur ce paradoxe : elle compose des portraits de per-
sonnages fictifs dont elle joue tous les réles, a moins que ce ne soient de
faux portraits d’elle-méme. (Isabelle de Maison Rouge , Mythologies person-
nelles L'art contemporain et l'intime, Editions Scala, coll. Tableaux choisis, 2004)

ATELIER 9 : SI J’ETAIS...

Des éleves de cycle 3 peuvent choisir leur héros : acteur, chanteur,
sportif ou personnage historique. Directement inspirés d'une image
de reférence ils peuvent alors réunir les accessoires nécessaires
pour leur ressembler. Il ne reste plus qu’a prendre la pose devant un
appareil photo.

L'enseignant se doit, dans cet atelier, de bien insister sur la différence
entre fiction et realite.

‘lﬂ,n experimentant ainsi, les enfants comprennent que fabriquer une
image c'est avoir une intention et faire des choix, exprimer un point de
vue ou une opinion, une sensation, une idée...

Ils apprennent a expliquer et justifier des choix personnels. Ce travail
sux I'image fixe pourrait se poursuivre par la réalisation d’'images
"ammées, permettant de découvrir que cet autre moyen d’'expression
invente lui aussi ses propres codes. A partir de la perception et de la com-
Pr§11e1151011 de leurs réalisations par les autres (réle du spectateur), les
eleves prennent conscience que leurs choix : cadrage, mise en scéne
découpage, rapport son/image... donnent du sens. |

ATELIER 10 : PORTRAITS D’ANTAN

Apreés avoir découvert Nadar et les premiéres photographies, les éléves
ont apporté les vieux albums photos gardés précieusement dans les
fEll\m illes et observé les caractéristiques des photos du début du xxe
siecle (tons sépia, format ovale, petites dimehsions...). Chaque enfant
2 Eflors choisi d'incarner un personnage. Vétements et attributs ont
éte F:gllectés, des lieux de prise de vue, en relation avec les métiers
ChOlSls, ont été identifiés (poulailler, cuisine, chemin...). Cet atelier a
necessité I'utilisation d'un appareil photo numérique, d'un ordina-
J.teur,hd_’ul‘l logiciel MGI Photo Suite SE, de papier photo et d'une
lmprimante. Le logiciel a permis de placer les photographies dans des

formats ovales, d'ajouter de la luminositeé.




sut l'ceuvre de
#

HEF e SORNIQUE

Loeuvre présentée se compose d’'unensem bled'élé-
ments qui rendent compte d’un processus de
rencontre entre différents modes de représentation.
A l'origine de cette chaine de métamorphoses, on
trouve des peintures sur papier brillant noir au
format A4. Dés lors s’effectue une premiére ren-
contre entre la pratique « ancienne » qu’est la
peinture et un support issu de I'industrie de I'im-
primerie. C'est cette chaine de rencontres entre
pratique picturale et supports technologiques que
Iartiste a souhaité poursuivre en numérisant et en
agrandissant (passage a la dimension virtuelle et
rupture d’échelle) les originaux issus du travail de
peinture,originaux qui par ailleurs s'inscrivent dans
une série elle-méme constituée d'infinies variations
produites par le principe du monotype qu’a déve-
loppé Hervé Sornique dans cette série.

Le theme traité est celui du portrait. Plus que d'une
collection, on doit parler d’'une multitude. C'est
I'effet produit par cette variation a 'infini sur des
figures copiées ou inventées. De Chardin au portrait
ethnographique, on croit voir des tétes connues,
3 la différence prés, et C’est le trouble que cet assem-
blage produit, que ces tétes, si elles sont parfois
ressemblantes, ne sont jamais identiques, tant par
rapport a leur modele que dans les relations qu’elles
entretiennent entre elles. Ce sont autant de ques-
tionnement sur le double, la copie, I'original,
la duplication.

-t Modeatne

lQui ne connait pas la Joconde ou Mona Lisa (1503-1506), célébre tableau
de Léonard de Vinci,exposé au Louvre depuis 1804 ? Ni Madone, ni princesse
la Joconde est avant tout une femme de chair et d’os. Nous sommes en pIei-’
ne Renaissance, période de I'Humanisme. Dans ce monde en équilibre
parfait, chaque individu a une place a part entiere et doit prendre sa vie en
main. Léonard met la peinture au service de la connaissance du monde et
se plonge dans la science. Il se passionne pour 'anatomie, l'optique, la bota-
nique, les mathématiques, la mécanique. A elle seule, la Joconde résume
toute la philosophie de Léonard de Vinci:en placant les yeux de la Joconde
au-dessus du paysage réel, il lui permet de surplomber le monde terrestre
et unit I'étre humain a la nature.

) La Joconde a inspiré bien des artistes... et des faussaires, au cours des
S.Iecles. Peintures, sculptures,objets de la vie courante a son effigie, des mil-
liers de « détournements » ont fait d’elle ce personnage familier é\ tous.

. Marcel Duchamp, en 1919, osa s'attaquer au portrait de notre Mona
Lisa nationale,en lui collant une discréte paire de moustaches et une appel-
lation subjective :L.H.0.0.Q

) La pauvre Joconde en a vu de toutes les couleurs! Fernand Léger lui
méme la cite dans un tableau : La Joconde aux clefs en 1930, et depuis lors
bien des artistes lui ont refait le portrait ou I'ont détourné, parmieux: René.:
Magritte : La Joconde, Philippe Halsman : Dali en Joconde, Robert
R;uchenberg :Mona Lisa, Jasper Johns : ['été, Jean-Michel Basquia:t :Mona
Lrs.af Fernando Botero : Mona Lisa, Henri Cadiou : La déchirure, jusqu’a
Philippe Geluck qui métamorphosa son célébre chat en Joconde !J

Robert Filliou, artiste du mouvement Fluxus fait sérieusement
descendre |'icone de son piédestal avec La Joconde est dans les escaliers,

1 . o ) .
d9‘69’ balsin, brosse et serpillére. Il désacralise avec humour la vénération
eclenchée par le chef-d'oeuvre.

Mona, Lisa
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ATELIER11:ALA DECOUVERTE D'UNE OEUVRE CELEBRE
A partir de la description d'un portrait faite par leur enseignante, des
éléves de cycle 3 ont été invités a dessiner aux feutres, au fur et a
mesure de la lecture. Cet exercice nécessite d'étre {rés attentif aux
indices énonces.

1. Prendre sa feuille verticalement,

5 dessiner dans la moitié supérieure et au centre les contours d’un visa-

ge de face,

3. représenter un petit cou et le buste avec ses épaules,
4. a droite de votre feuille, le bras est posé sur un accoudoir ATELIER 12 : LES PERIPETIES DE LA JOCONDE
5.2 gauche, 'autre bras repose sur celui de droite et les mains se croisent, | Mona Lisa est tellement intempor e m‘ R wen 2/
6. dessiner deux yeux dont les pupilles placées Vers la droite semblent’ envie de nous l'approprier, ,universelle, gue nous avons tous

vous regarder, - '

7.les paupieres sont dessinees, métamorphoser ? iques appliquer a l'image de la Joconde pour la
8. faire le nez, plutot bas sur le visage, Hnetalie shiies Haik Sie Firoduits 7 i bertuss TS @ |

9.dessiner une bouche fine qui sourit légérement, « Joconde » extraite du livre Le fil g ,,f-f.:J‘;',jir..,‘f ﬁ f," l i“ i“.mlr"“m" J
10. les cheveux sont partagés par une raie et ils sont lisses sur le dessus, (Claude BOU ¢ Ed Nathan 7: . ; :-H.'#l" ;”.-_H_w:ﬂ-': € -\-jmw.w;!;x,-,-e;,
delatéte;dechaque coté,ils sont frisés et tombent un peu sur les épaules,| dutableau » s’exprime et f-u‘,‘nf*ill*i 505 ‘].-»"";‘I \”J SRUESEGI SRS

11 le véterent laisse apparaitre le haut du buste, il est plissé comme les: Ensuite, en

manches, tiques peuve ’fﬂTJfﬁyﬁﬂL.}H;dpymﬂfmpg.ﬁq,

12.derriére1epersonnage,admite,auniveaude son épaule, on distingue reproduire, cz ustraire, multiplier, diviser, isoler,

un petit pont avec quatre arcades, Al'aide de past s d'6léments décounés d: :

13.a gauche, au niveau de son épaule, entre deux rochers, serpente un petit zines, il st po o i _,".'“ A maga

chemin avec deux virages, le premiex va vers la droite, et de cacher ¢ e s g ‘|zf--;.‘\_;l‘ - H" “" lunettes b

14. de chaque cdté du personnage, on découvre un paysage fantomatique que « Mona aux fruits » arbore 'l_L‘; »:umﬁ--‘,i... "" | }-‘rf'\,f-.-frr;:’.'-‘ Clest ainsi

avec la mer, des arbres, des rochers. Levisage peut aussi étre dnil'ml:;“| ey 'ﬁ“H'ﬂ"“‘h"l’.‘r"’]"’."’“*_ l"\""f”r“ﬂ“’—‘

. . . 5 i . . edn 'hénxhhll“l“'“L.il.Lu*ruﬂt::ph;ép{E;;}'fwiﬁi::;ﬁtiyﬁj;-”&_}

Les dessins affichés au tableau ont ete commentés, trois éléves croyant distantes les unes des autres de quelques entimetres ',‘:_“ ) "f"‘”ﬁl“‘ - =5

s —o LEL ielres, une reprise graphique

reconnaitre La Joconde, préciserent qu'il existait un tableau célébre repré] s'impose, qui révéle alors une autre image ( Dans «Joconde
sertant une fermme placée dans cette méme attitude. llsne se souvenaient L'Autre et Art, (Op. Cit. p7), p 116 ' ;‘___!'EP":'; |4 - 1”"”’ ST
pas du nom du peintre. Ils racontérent qu'ils 'avaient vu dans des livres ; VORS LEDINETEE CLEUIES PIsies)

et dans un numéro de la revue DADA. Lenseignante afficha alors deur «Jesuis la Joconde. la vraie. celle du tableau. Vou: . ,
reproductions de l'oeuvre si emblématique. Elle écrivit les dates de naisirit du matin au soir fu tanleau. Veusisdves pien, cate quiso
sance et de mort du peintre italien et demanda aux enfants de situel Came fatigue de sourire maissi {'arrétais, je perdrais mon er

'époque, le siécle et son pays d'origine sur la carte de géographie. U tHoicer ur Gule travatl & How {_“‘]‘[7" u lrais mon emploi. Comment
petit historique de Toeuvre, le mystére qui lentourait, sa célébrité, sof endoloris. Mes zygomatigues sont 1 n :

n at tecs r\'{!-[;‘i,;e".‘/ :F.f.’ VISCI]E

voyage en France, son achat par Francois Ier, son don au Louvre paila poir, e e e L S
Napoléon, puis son vol eni1g9ii, et une présentation de I'artiste inventeul/oute | et el Sl o - :

: . JE VOIS PUSSET (ES ( ens. Honumes, rermmes, enfants, r
furent abordes. taires, | iastiq B UMES, JEMMes, enfants, mii

BERIQUS SMILE

Can you solve the yste




L‘Q\D!\mls;lluyqﬁyhﬂm S

, Au xixe siecle, le golt po .
| | jamais atteinte. Tout IE: morﬁ’d::féitp:\:z:?]:oaregftr;f :mpleur encor.e
C'est un défilé permanent. [ls ont l'air sérieux, on devine qu 'ils ne sont pas. tistes francais la période est prolifique, ils trafaiue ic Pourles p0r1:'r:?u-
la pour se marrer. Je les envie. Méme le portrait animalier (chiens — ;hevaux) de:- _pt[e:q‘ue en série.
Hss’r’rr'lmobihsemdeva-ntmoietiis me dévisagent avec des irsdeconnais- David, Ingres, Delacroix, Goya sont parmi les gr d lenttres apprecie,
seurs. Je dois faire comme side rienn était. Sourire figé, regard fixe, je ne époque. grands portraitistes de cette
bronche pas. Certains font de ces tétes | Mais de ces tetes | Hier j'ai failli avolr l'invention de la photographie en 1839 va bien sir b
le fou rire tellement ils étaient tristes. Je ne sais pas comment je me cuis donneet le portrait peint, subir une crise, maisiil o OU|E~Verser 2
vetenue. 11 s’en est fallu de peu. le xxe siecle. ,mais il entre tout de méme dans
Un jour, je me rappelle, c'est bel et bien arrivé. Heureusement il y aeuun Avec 'Art Déco et I'Art Nouveau, les portraits de Gustav Kli i

Sen i profite pour me. unemise enavant du beau (belles femmes, belles étoffes) DaéTfeasTer:le:

i B temps mort entre le passage de deux groupes; |

' ' laisser aller. J'ai ri! Maisjairi | Clest simple, j'en ai fail pipi dans ma culotte de Klimt tout se passe comme dans les enlumin

Pai mouillé jusqu’au cadre. Par bonheur le gardiennes ‘est apercu de rien; Les ors illuminent la chair. La femme est enchass ’L”js- " fOI']d -S€rt e

sinon il aurait fait un rapport. Je risquai ma place. Son image devient une icéne. <& dansun:cerin de lumicre

Le soir, quand on ferme le musée, bien que je n'en ai pas le droit, je m’'ac

corde un délassement. Je me renfrogne et je fais la Mmoue. vous verriez md ATELIER 13: LES MAMANS KLIMT

téte ! Ca me fait un bien fou. Hélas ! Je ne peux pas faire durer. C'est qué APTes avoir observe plusieurs reproductions d’ .

nous sommes trés surveilles. Les gens imaginent que les caméras instak chien Gustav Klimt (Hygie, Portrait d’Em_ﬂie 151:3 I:VEES du.pemtre Eﬁlutriv

16es aux angles des galeries sont la pour observer les visiteurs. Pas du tout Se?'peni'_ims et géoméﬁiques, les éleves Ojlt étégi—]' i’Spon) Ses,.hgnes

Elles sont la pour nous espionner, nous! On veut sqvoir, S nous gardon ta‘lrﬂ des graphismes u*tilisés par 1’al-£icte e

correctement la pose, st nous ne quittons pas nos toiles pour nous degour triangles, fleurs... - )

dir les jambes, si nous ne faisons pas la cqusette d'un mur a l'autre. D_aHS des publicités de magazines féeminins, ils ont choisi |

Ilest vraiqu'avant la mise en place des cameéras, trois statues avaient qui Vls_agﬁ, l'ont découpé puis c;llé e 1'31101' l_fb qnt choisi chacun un

té leur socle. Personne ne sait ot elles sont passées. On murmure qu'ellé le jeu des encres de couleurs qui sont ‘il—;HE;]e\;;ll?;sm?enga alors
5 pper chaque visa-

. spirales, ronds et carrés,

travaillaient au noir dans une galerie d'art clandestine. geetleur ont donné corps. La parure restait a dessi

En tout cas elles ont réussi leur évasion. grasses, des pastels, des fEUtIESIde)IéS iE“a;il? C_etismer_ AVEEC 05 CAIeS
Pour moi c’est sans espoir. Je suis condamneée d sourire. Sourire sans reldcht les graphismes observés, ont . 1el=3 1211 . E:?] "ﬁsfe S‘mjf IeaPPIOp.\'iés
méme lorsque l'actualité n’est pas rose. Cest dur. compositions devenues ainsi féériqu‘es TEREEISh ShliINpleges SELs

Je me rappelle le jour ou Léonard de Vinci est mort, |
entourage a avoir l'air de trouver ca drole.

étais seule dans 50

Ca faisait desordre ».
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“Dés la Grande Section, les enfants
sont placés face a des difficultés
adaptées pour combiner, transformer
et enrichir leurs réalisations : modi-
fier des formes, faire le choix d'un
matériau pour ses effets, associer
deux ou plusieurs techniques, inté-
grer une image ou un morceau de
dessin dans la fabrication d'un objet,
modifier les apparences; détourner
un objet pour i donner une autre
dimension ou raconter une histoire
(la boite, la chaise). Les liens avec
les collections personnelles ou de
classes, ainsi que les pratiques et les
oeuvres des artistes introduisent le
questionnement qui permet de
dépasser et d'élargir le cadre des
expériences personnelles.” P, 5
(Op. cit., p. 10)

L1IL B

Van Gogh nousa laissé quelques 28 autoportraits, mais certains de ses
tableaux et notammentses chaises ne pourraient—i!s pas s'apparenter ades . >z s EEAEE RS TS : s : e : RV, =
autoportraits ? Lorsqu’il peint le fauteuil de Gauguin suf lequel sont dispo- 5 == : B e [ e
sés une bougie et deux livres ou 53 chaise paillée avec sa blague 3 tabac et i iy
sa pipe, ne ressentons-nous pas a travers ces attributs emblém atiques, que
I'identité ne se limite pas 3 une physionomie.

Lutte a la corde, 1926, L’,‘f"m{é St Mars

ATELIER 14 : LA VIE DE CHAISE EN CHAISE

« C'est parce que Vincent et sa chaise sont pxahquement indissociables,
que les éleves de CE2, de 'école de Saint-Symphorien ont choisi de réali-
ser des portraits de Van Gogh a partir de chaises de récupération.

ves, rappelle le tableau

La premiere chaise peinte et décorée par les éle
“1es mangeurs de pommes de terre”. Nous appellonsia chaise Nunnen,

raconte Hugo, car c'est la que Van Gogh a commence a peindre. Les DE GROUPE S
pommes de terre sont presentes et font contraste avec la deuxieme chai- &

gse,“la chaise Théo”, qui est deécorée entre autre de pages d’écriture. Cette
chaise rappelle la grande arnitie qui unissait vincent a son frere, 1ap- |
pelle Marie-Pierre, car ils staient tous les deux tres liés. Une troisieme
chaise est d'un jaune éclatant. C'est normal clame Mathilde, pulsque
’estla chaise des tournesols, un des plus célabres tableaux de Van Gogh
La chaise suivante est intitulée “Hommage a vVan Gogh”. Elle raconte la
vie du peintre, soulignent Eloise et Leslie. Le bandage évoque I'hommé
4 V'oreille coupee, qu'il était lui-meme, apres une dispute avec un autre
peintre, Gauguin. Suit, “la chaise au champ de ble aux corbeaux”, qui
allie le jaune d'or au blé et le bleu cobalt du ciel. Le champ de blé aux cor
beaux,c'estson dernier tableau, guila peint qvant de mourir. Ce champ
nous 'avons vu 5 Auvers-sur-Oise, lance Clara. Pour finir, ce sont dew
chaises accolées, recouvertes de lierre quont réaliséesles éleves. Vincen
et Théo sont ainsi réunis dans la mort. Le lierre c'est une plante qU
entoure et lie les choses, conclut Brian. »

extrait de l'article de Gérard Curé, Courrier de I'Ouest, mardi 20/05/1999.
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* Portraits
de classes

AT VISUEL & PORTRAI ]

Classe de 5¢éme, Lycée Le Corbusier, 1967-68, Poiss
% 1

nt une tradition ; 'appartenance aun groupe
dans un temps donné est quelque chose d’important. Ce sont sur ces pho-
tos-la que les enfants sont des éléves et il est souvent émouvant bien des
années apreés de revoir le visage des copains ; ou sont ces enfants que nous
étions alors ? Bien que nous soyons‘vivants, eux n'existent plus...

Les photos de classes 50

LES ECOLIERS D'OIRON
En 1994, dans le cadre d’'une commande publique, Christian Boltanski
décide d’insérer dans les boiseries du vestibule d’entrée du chateau d’'Oiron,
les photographies des enfants du village. Historiquement tout chateau asa
galerie de portraits représentant ses propriétaires et leurs descendants.
Aujourd’hui le chateau étant propriété de I'état, ce sont les écoliers,dont les
individualités disparaissent derriéere la représentation de groupe,qui devien-
nent symboles de notre société démocratique et de son pouvoir partage.
lartiste a donc joué les photographes scolaires et a réalisé durant
quatre années consécutives les portraits des écoliers de I'école d’Oiron. Les
parents se sont vu proposer un double de la photo de leur enfant, marqué
au dos et au tampon de l'inscription : Christian Boltanski, photographe.
Pour Boltanski, 'enfance est la part de nous-méme qui meurt |2
premiere ; aussi dans son travail ne
disparition ? Lartiste fait basculer une fois encore le quotidie
Le cadrage des enfantsen buste laisse voir leurs vétements e

dans un contexte historique et social.

t les situe ainsl

la dissocie-t-il pas de I'idée de
ndans lesacré

C(J]]N\ uule oy | @C ¥ Yyroe e ¢ Frry
1 lectionner les photos de groupes (faire rapporter des familles et phe
-ocopier pour ne pas risquer c B
.[ r pour ne pas risquer de les perdre ou de les endommager)
mariages oroupes de militaires p———— iy
’ ges, groupes de militaires, commercants devant leur magasin
e o gl ' 3 ; =l apas]
écoles... et les classer par types et par époques o
- Les deécrire : époques Fay KA
. lecrire : epoques, vetements, uniformes qui identifient... (la pre
il . e o & [1ent... a pre-
.:.l_n(,(_. des blouses avant 1968)...les lieux (extérieur, intérieur)

5 1 .},"lOlUUJpl'.J pour proceder a des decoupages collages insolites en
associant des elements extérieurs; o R
- constituer des proupes ét s

tuer des groupes étonnants en se grimant et en se déguisant, 1
] W

prendre en photo

Les CE1de I'école de La Créc :
— le'ecole de La Créche arrivent en classe artistique au Chateau d’Qiron
"1_1"}__7. I o it all LilalCdu U U n,

] ravailler sur l'identité et le portrait. lls partent donc a le
d’eux-mémes. Qui somr FEEEe e partent domnc a la recherche
s ‘. memes. T:_Lll somines-nous ? l\ﬂ'\‘\,f.‘?i'ﬁ'l e...ils posent avec des masques
ldﬂf_‘s,d@ dos deface enchangear i S wec des masques
réalisée!] B “hangeant de place, une pellicule entiére est ainsi
realis A Aornd Ao o o I cHILICTIE Co adlllal
% 1 La derniere photographie les saisit demasqueés !

ans une autre ecaole la nk RIS
o S autre école, la photo de classe est agrandie et peinte a I’

Jue sur un ‘i'j':!n T . - w g A T S S C < ﬂCl'y-

npanneau de bois fixé ensuite sur un .
, le bois fixe ensuite s muT extéerienT de

A Couhé, les éle , ir un mur extérieur de la cour.

puis ils réalisent une c : ,

vy alisent une composition collective en utilisant tous le

raits de la classe de facon : N = € sant tous les por-
“lasse, de facon a constituer un groupe colidaire

(Voir égalem

soalement p24-2c dans I

g nent p34-35 dans L'Autre et Art, Op. cit. p.7)
VP |2

1/ Classe masquée de
Frangois Airault, La Créche
2/ L'arbre aux |
Ecole de Clavé,
3/ Groupe, E
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Les écoliers du Mellois, 2000 -
o Les écoliers du Mellois _ o
Depuis 1991, 5 Melle, commune du sud des D.('_‘]mrbw}e?'\ﬁm‘ %lfuizs
tion d’enseignants organise des manifestations (_'\,LJLL.l%(-‘__ es_'po _ ; X
‘ tions ont pour lien le por trait. Jean Co:#.o.,‘
tes invités. Chaque v1sl-

o Ase ereaionants retraités
te d'exposition parles classes est encadrée par des enseignants retra

éleves. En 1999, les exposi .
¥ t ~76 Carniaile sor ag artis
Jacques Bosser el Hervé Sornique sont les arty

' <« aui participent a la mise en place de I'exposition, rencon- rp—
| B (e it l)'-‘-”—!ﬁl}JQ‘ nt1 L'Ll'-;l(i s"{qux enfants, Cette année-1a,1 ATELIER 16 : CES SUPPORTS QUI NOUS ENTOURENT armoire, Ecole de Fomperron, Cycle 3
e T)'LOPOSEHT LF'IT “u(rL 11;-;”“- po“rii'raﬁ: de couleurs et! Une ligne, un rang, une ribambelle d'enfants... trouvons des idées pour 3/ Tous aux fenétres,
e o Eﬂtﬁm‘( ; ‘::'i‘[: rli:i FPS;O l{(it(:\fl\t{i:b 5";00.0 écl'ol_iers _g'est consti-l présenter dessins, peintures et réalisations d'enfants de maniere plus Ecole St Exupery, Chauray, CM1
de signes. Le portrait des classes du AReums - ==

(fenétres du Temple de Chauray)
4 / L'armoire des portraits

de la classe, Ecole Wilson,

Des murs, des portes, mais aussi des fenétres et meme des armoires St-Maixent l'école, CM2

de classes!

, blant toutes. Fixé sur de longs panneaux del amusante, plus signifiante que simplement sur des espaces de murs
tué en les rassemblant TOULEs. £ 2

ntre-plaqué, au coeur de la ville,il marque le passage au nouveau mil-! de classes deja bien occupes.
contre-plaque, all LUEH e 1 |

lenaire.

) < d'origine chinoise, né en 1960, Yan Pei-Ming a réalisél Les photocopies sur transparents speciaux pour imprimante ou pour
peintre franc,als. 05|g| d : fants de I'lle de La Réunion, ile sym- photocopieur permettent des présentations sur vitres qui procurent une
trois séries de portraits d eyt e-sden i orts de IAfrique, de l'Inde, del certaine étrangeté aux portraits. Quelle classe, surtout dans les petites
heligue par son-peupiement nodurrsl esta 651 Afrigue du Sud et des enfants écoles de campagne, ne possede une armoire un peu démodeée, qui pour-
'Europe e‘at-la chine, des e"‘fant? ; T::Z 0 ortraigs réalisés, I'artiste a choid raitdevenirunexcellentsupportde présentation-de réalisations d'éléves
d’Aubervilliers. En 1999, pour re}‘;n'r é’uﬁ une seule ligne, les visages des et voire méme devenir objet plastique a part entiére.
sila France, pays des’drmts " l, orngE. t en est, comme un trait d'union Ci-dessus, voici I'armoire de la classe de cycle 3 de I'école de Fomperron
sufmts GHUTRIESE 1 Pa?theon it ?U‘? u coeurrdu travail de Yan Pei Ming en début d’année suite a un premier projet sur le portrait et en fin d’an-
d’e'spc()jir entrerlle:dﬁfrlfr:i?;?er:;?g:r?eni culturel dont il est urgent et hau- nee transportée au Musée Raoul Royer de Ménigoute, daris les Deux-Sévres,
onneu o "
f{ir:]“entl;ertinent de débattre aujourd’hui. ) . Ez‘lg;ltﬂe_ fz}?os‘ﬁion C?fIELtlve' o ) _ o
. Pei Ming sont immenses, instantanés, de face; “eVisitons donc espaces et mobiliers autour de nous, pour leur redonner
I i sse surgla toile, a I'huile,en noir et blanc. Il peint Vie, les animer, les égayer et présenter les réalisations des enfants
:‘ac;\ergique, il se, bat rageusement avec la toilel d& maniére insolite.

jetés a grands coups deb
de maniére violente et
comme s'il faisait la guerre.
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Mises
en boites

1/ Portraits d'automne (détail),
Ecole maternelle P. de Coubertin,
Niort

2 / Autoportraits, Ecole maternelle
J. Jaurés, Niort
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Birth Control,
Arman, 1963

Monument,
Christian Boltanski, 1985

Les « Monuments » de Christian Boltanski pour martyrs anonymes,
constitués de boites a biscuits en métal et de photographies d’e’nfants, éclai-
rés par des guirlandes d’ampoules, en appellen.t 3 ’lhumanité mortelle ze |
I'espece humaine. Ces dispositifs muraux renvment’aux heyres sombre:f, e |
la seconde guerre mondiale et notamment a la déportation des f?mllles|
juives vers les camps de la mort. Plus généralement 'ensemble de l'oeuvre
de I'artiste interroge le temps qui passe et rappelle a chacun que_la perte de
I'innocence de I'enfance est un deuil nécessaire pour grandir.La violence d.es
oeuvres de Boltanski est amére et doucereuse, comme certains souyenlrs,l
recueillis, enfermés dans des boites en fer, photograp'r_lit_es’et papiers jaunis.
Elles questionnent le rapport entre intimité et collectivite.

ATELIER 17 : MISES EN BOITES
Des enfants de maternelle se sont appropries chacunune boite de chaus-
sures, la décorant de peintures (les couleurs qu'ils aiment) et de co.]lag‘e’s.
(leurs objets préférés... aliments, jouets...) ety i:rlstaﬂant leurs petits tlje-.
sors. Les boites ont ensuite été fermées par le collage d’une‘ photocopie
sur rhodoid du portrait de leurs propriétaires. La mise en scene, passant
du travail individuel a une présentation collective a permis de mettre en€
évidence 'appartenance au groupe classe. ) -
Les installations par alignements ou super positions peu\rem étre variees;
Dans une autre école ce sont des couvercles de boites qui sont devenu$
réceptacles et cadres pour les portraits des enfants. ‘ J
En mettant une couche de colle a carrelage dans des cou\{*ercles, on peut
avant sechage, graver un visage et incruster de petits trésors. La colle_stji
teinte avant utilisation avec de la gouache ou apres séchage elle se peirt
ou se cire (cire & chaussures).

Portraits en conserve, Ecole Pierre Loti, La Rochelle

Un siecle apres I'invention de la photographie, les images ont déferlé
sur le monde. Les guerres ont anéanti le visage idéalisé. Hanté par la mort,
comme de nombreux artistes, Andy Warhol (1928- 1987), le chef de file du
Pop’Art, publiciste avant de devenir artiste a part entiere, décline les images
et joue surla répétition jusqu’a I'écoeurement. La société de consommation
regne en maitre et Warhol la dénonce. Il sérigraphie son portrait, le condi-
tionne en image, comme il sérigraphie les soupes dans leurs boites de
conserve Campbell, glorifiant également I'un et I'autre, tout en avertissant
le spectateur de la vanité et de |a fragilité de ses gloires.

Matthieu Laurette se représente ici, grandeur nature, faisant ses courses au
supermarché. L'artiste veut-il signifier qu'il est un homme comme les autres ?

Qu'il puise son inspiration dans la réalité ou encore que l'art est une denrée commerciale ?
Llisabeth Couturier, L'art contemporain, mode d'emploi, Filipacchi, 2004,p. 18)

Matthieu Laurette
The Freebie King,
2001

Cube des portraits de classe, Ecole Pierre
Jonchery, Chételaillon

A Chatelaillon et @ La Rochelle, avec
Uartiste Véronique Selleret, les enfants
ont recouvert de leurs portraits photoco-
piés et mis en couleurs, des boites de
conserves récuperées au restaurant
scolaire et de grandes boites en carton.

“Andy Warhol transforme les objets
des Etats-Unis en autant d'icones
utiles pour son impérialisme : les boites
de soupe Campbell, Marilyn Monroe,
Jackie Kennedy, les bouteilles de
Coca-Cola, la bande dessinée, les
étiquettes des produits alimentaires,
Elvis Presley, autant de sujets indi-
gents, a l'image de la nation qu'ils
résument. Le toul sérigraphié, autant
diremultiplig, lire : susceptible de com-
mercialisations multiples et de
spéculations a 'avenant. Célébrer les
valeurs - disons-le avec ce terme!
dominantes, diluer l'art dans la publi-
cité, noyer l'esthétique dans la
communication, produire a destina-
tion du seul marché, éteindre toute
signification sous l'impératif de la
décoration, au point méme que Mao
etla chaise électrique deviennent des
péripéties noyées dans la totalité du
bazar consumeériste : l'ennemi com-
muniste ou le symbole de la violence
capitaliste traités a égalité avec le dol-
lar ! Liz Taylor et Arthur Rimbaud : on
a les icdnes qu’on peut...”

Michel Onfray, Les icdnes paiennes,
2003, Galilée, p. 44
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Marcel Broodthaers, ne veul-il pas
avec son portrait enfoncé dansunpot
dénoncer une société dans laguelle
tout se consomme el se vend ?

La formation de la personne, la
citoyenneté
« Les arts visuels partagent avec
I'ensemble des domaines d’ensei-
gnement des objectifs de formation
du futur citoyen. (... ) Les situations
proposées permettent la confronta-
tion des expériences entre les éléves
et avec les artistes. Les capacités des
éléves vont trouver des résonances,
des échos et des points de référence
dans les pratiques et les 0euvres des
artistes. En donnant quelques clés

Autoportrait, Marcel Broodthaers, 1967

solidement fermées, deux yeux, une
aux marqueurs ou a la gouac
raissent | Enfermées ensuite

elles ont été percues par les enfant
Mais ainsi prisonniéeres, 3 I'étroit, ne semblent-

De vieilles chaussettes « bourrée

Tétes chaussettes & Vu a la téle,
Ecole Barthélemy Profit, La Rochelle

|

<» de collants, de journaux, de sable et :
bouche, un nez, deux oreilles dessinés
he et voila des tétes bonhommes qui appa-
dans des boites transparentes de congélation,
s comme derriére un écran de télévision.
elles pas plutot fanto- -

matiques ? Lalignement des barquettes toutes similaires les renvoient a

I'état de produit de consommation.

Portrait-totem d’Elodie, Ecole de
Beaussais, cycle 3

Danton, Nam June Paick, 1989

Arti : [ i
. ueste x[een, Nam June Paick est né a Séoul en 1932. Il étudie la
! t.q. en Allemagne. Son oeuvre est conceptuelle et humoristique. Il
Eiornlclllpe au.>]< aztlwtes du groupe FLUXUS, tout en s’intéressant a la télé\lfi
.1l empile des postes de télévisi ,
. visions sur des haute igi
el i urs vertigineuses.
I erté, '’humour de Paick s’
ick s'accompagnent d
bk o 'h pagnent de tours de force
; enu célebre avec sa fami ideé
. ille de « robots-vid
Mg : sa . éo-sculptures »
ommé « le pape de la vidéo ». Ses installations électroniques dé

ATELIER 18 : PORTRAIT-TOTEM

Les collections, les musées personnels
« Tout enfant affectionne particulié-
rement certains objets parce qu'il les
rattache @ son passé ou a ses racines.
11 aime rassembler des objets et les
conserver. Il est par nature collec-
tionneur. Dans la poche d'un gamin
de 10 ans, on trouve des bouts de
ficelle, des pierres, des objets héte-
roclites auxquels l'adulte ne préte pas
habituellement attention. Toute la
scolarité de l’école primaire, et
notamment entre sept et douze ans,
est impliquée par cette activité.
En tirant parti de cette propension,
nous avons la un moyen d'établirune
relation entre les intéréts de 'enfant
et les productions vers lesquelles nous
l'engageons. En se constituant un
“musée personnel”, l'éléve va regar-
der autrement ce quil’entoure et sera
amené ainsi a construire sa propre
culture en rassemblant ses “trésors”

Jean Dubuffet disait : « La peinture est un langage beaucoup plus spon-
tané et beaucoup plus direct que celui des mots : plus proche des cris ou de la | Pour réaliser un portrait-totem il faut :

danse. Clest pourquoi la peinture est un moyen d'expression de nos voix inté- | —€tablir laliste de tout ce qui sfind
qui me définit : mon visage, mes gout
age, gotts (sport,

dans un lieu-refuge. (...) C’est l'oc-
casion de rassembler a la fois des
objets de toute nature et desimages

d’accés aux oeuvres, I"école permet
aux éleves de porter sur celles-ci un

regard plus averti, faisant d’eux de
véritables «gotiteurs» d'art. (se) A
V'instar de l'artiste donnant forme a
sa perception et a sa pensée sur le
monde en le mettant enimages, l"éle-
ve, a son échelle, s'engage d travers
son activité : il percoit, comprend,
donne @ voir, transforme, construtt
un rapport plus conscient et plus lucide
avec son environnement, condition
d’une participation responsable et
engagée dans la vie sociale. » p. 9

(Op. cit., p. 10)

Le déchiffreur, Jean Dubuffet, 1977 3
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rieures tellement plus efficace que celui des mots. »
Inventeur de I'Art Brut, il s'intéresse aux peinture
fitis,aux dessins d’enfants,aux créations sponta nees

pas sur 'histoire des arts.

s rupestres, aux graf-
de ceux qui ne s'appuient

101511’5 ani i i l( t s
t ) c_‘ﬂ.%l—rtlallx, _]ELD(, ahm@n J...), mes IaltS de pEI'SDl'LHahté afll’l d'ap
5 lt(‘“ ier des emballages de carton E‘t des ampoules pour éclairer
de ]- Leer E‘u‘l‘, 28 1 d@ feT de ]. 8 ;
. d( 3 a COHE de YOS SC‘Ot
paIlSIE‘l'll’leS, une (.101.16115(—2 , J
LES é 19‘ vVes a i
Ves g [ : i
' yc'i'l':ﬂt afflli’ne 1@ur5 C].'}.OD( pETSOHHEIS, t]’aﬂfﬂl’men‘t alOTS des

(reproductions d'oeuvres, illustra-
tions, photographies) autour d'un
théeme, d'une question, d'un événe-
ment, ou mieux d 'un shéma directeur,
ce qui permet plus d’aventure,
de dynamisme et de possibilités
d’évolution. »

Daniel Lagoutte, Enseigner les arts
plastiques, 1991, Hachette, p. 71
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\eur 'oeuvre de

tice TUR oy

plasticienne, Béatrice Turquand
d’Auzay est née en 1959, elle vit et

travaille a Paris.

De1g7821981,€lle enseigne al'Ecole

nationale supérieure des arts appli-
ués et des métiers d'art. Depuis

1985, elle est professeur d'arts plas-

tiques de la ville de Paris. |

ients et pourtant une

Le portrait
Deux yemi, deux oreilles, un nez, une bouche, d

infinité de possibles dont je ne me lasse pas.

Le visage humain m’a toujours fasciné.
Je crois qu’en premier lieu, Cest le regard qui m’importe. On dit que les yeu

sentiment que c'est par eux que je peux pénétrer l'autre. pénétrer l'autre vaut aussi
peins un portrait ou una

utoportrait, il y a ce méme désir d’embrasser la complexit
soires, sommes faits. Il marrive aussi de peindre des visages aux yeux clos et cepen
méme. Le regard est toujours |3, peut-étre plus intense encore car tourné vers I'intérieur.
Faire des portraits me permet d’exprimer toute une palette de sentiments mais aussi de raconter des petites
histoires liées a la grande histoire. Car ce dont j’ai envie de parler, avant toute chose, Cest de l'humain,f[agile
et fort 2 la fois, pris dans la tourmente de la vie.

es sourcils... toujours les mémes ingréd
1

x sont les fenétres de I'ame. J'ai le ‘|
pour moi-méme.Quand je |
é dont nous, humains déri-
dant le sentiment est le

Expositions personnelles - paris — Galerie Martine Queval
1983 : Créteil - Ce ntre culturel 2000 : Strasbourg — Théatre TIP, Centre dramatigue
1988 : Paris — Théatre de 2 Bastille nal d’Alsace

2002 : Paris- Halle Saint Pierre

1989 : Paris «Portraits de familles» Espace Guyot
2004 : Paris « Comme eni4.»

al Banlieues bleues Halle Saint Pietre

1991; Blanc-Mesnil - Forum culturel, Festiv

_Vandoeuvres-les Nancy = Centre culturel Andreé Malraux

_ Bobigny - Hotel de ville
1995: Genéve — Galeri e Voutat

Téte i la bougie 5
g Téte photogramme, Ecole maternelle
La Mara, Parthenay

Bien des dessi i A
bersheobns és:;r;iécizxjcsages,fje ’.te.tes, ne sont pas des portraits s'ils ne
sttt de | erﬂun\lndlwdu.particulier. C’est le cas des bon-
exemple. Les bonhorr;misatt'itej Ia.bougle gu du bonhomme carbone par
B . I e‘ ards si attendrissants sont eux, souvent, des

) s veulent représenter « papa » ou « maman » ou « Lilou '”

A]'DI'ELIER 19 : VISAGES REVELES

-Dessi i : .

e papxizrl“:é"m?ge 4 la bOUglle (bougie ordinaire blanche) sur une feuille

ol outil | essin n'est Pas visible, il doit étre réalisé rapidement. A l'aide

rouleau bro:sz OJ)[r;azhOD; (pbe tite éponge, papier journal bou'chonné
i ser : '

révéler le dessin. oy demnix B une exnere e caulenr PO

- La technique de gravure sur polystyré -

. . _ yréne permet egalement '

d%r?rse}clytlrs Eﬁlc;es?n. Graver sur d.u «dépron » (matérigu isolant )dée l}cjilég

A ke ierpejtrfexemple, puis placer ce dessin en creux sous une

il p ' rotter avec la tranche d'un pastel sec. Ceci peut ét
plusieurs fois dans des couleurs différentes. Le morceaupde pol;e

styréne gravé : )
peut egalement étr
tampon. & étre recouvert de gouache et servir de

- La techni
s Da;(:s“fs ;licl)lirp(h'otogramme permet également de “révéler” une
K s — simple amPO'ule rouge) des objets sont posés sur du
position avant) IEI lque‘pOU% IePresenter une téte (I'éleve a prévu sa com-
S papier o d ne t:.res breve intervention lumineuse, puis le passage
s imé ke sdes ba{ns successifs de révélateur et de fixatif... et le vi ; -
ginaire apparait! w CELE V15d

Anonymes |
et inconnus

Sans titre, Ecole Jean Amaulf
Chauvigny, CLIS J

Le bonhomme tétard de Lilou,
3 ans, Ecole maternelle
de Magné
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A partir d'un visage de Jawlensky,
Ecole Jean Mermoz, Niort, PS/MS
Lintérieur du visage de Jawlensky,
ayant été évide sur les photocopies
proposees aix petits, ceux-ci ont été
invités i dessiner yeux, nez, bouche.
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Gelée, Jawlensky, 1929

Tel Méduse, le visage peint pendant 25 années par Jawlensky (1864-
1941), nous attire. Mais le regard de celui-ci nous traverse sans nous rencontrer
vraiment. Au fil des années, les traits semblent disparaitre comme un sou-
venir que |'on n'arrive plus a fixer. Pourtant le visage ne s'efface jamais
totalement. Le travail sériel réactive 3 'infini la quéte du visage originel.La
modernité de Jawlensky est que ce visage récuse les critéres classiques de
la psychologie ou de I'expression. Al'époque ol la disparition du sujet dans
tous les sens du terme devient I'indice méme de la modernité, Jawlensky
choisit un théme quirésiste a l'effacement schématisable a I'aide d'un mini-
mum de signes plastiques (Cf.Itzhak Goldberg, Du spirituel dans le visage in
JAWLENSKY, 1999, catalogue du Musée-Galerie de la Seita).

Bien souvent les portraits nous rassurent. lls nous assurent que nNous
sommes des hommes. Chacun de nous est reconnaissable, identique a lui-
méme et différent des autres... Tout irait bien dans le meilleur des mondes
possibles. Désireux de nous comprendre, de nous apprécier, nous ferions
tous partie d'une communauté humaine, différenciée de la pestialité. Telle
est la position de 'huma nisme triomphant. Seulement la plupart des visages
peints a notre époque se situent aux antipodes de cet humanisme satisfait.
lls mettent en cause la vision traditionnelle, confortable du portrait en des
perturbations tres diversifiées. || apparait évident que le portrait ne pouvait
cortir intact des grandes convulsions guerriéres et politiques du siecle.
Puisque notre xx¢ siacle est, pour notre plus grande honte, celui du corps
humain torturé par ’nomme lui-méme en grandes séries et anonymement,
il n'était plus possible de présenter 'nomme 3 son avantage, de l'idéaliser,
de le valoriser.

Perte d’emploi, perte de toit, perte de reperes, perte d'identité, sans
papiers... omment représenter, parler de ceux qui se retrouvent en marge.
Alain Richard a choisi le noir et blanc, I'élément liquide et la touche déran-
geante pour brosser ces tétes humaines dont on ne sait pas trés bien s'il s'agit
plusieurs fois d'une méme personne ou bien d’individus différents.

Tetes humaines, Alain Richard, 1999

A;'EL;ER 20 : CES VISAGES QUI S’ECHAPPENT
- Dessiner i illé av ies
o er sur papier mouillé avec des craies a tableau, puis épaissir les
raits avec un petit morceau d'essuie-tout h
-Dessi ' ' ille ‘
- DersIEpapiey mouillé avec des feutres, des crayons aquarelle, des
pz;s els ou méme au pinceau et a la gouache. o
—Un papier buvard comme s rtd’ i
] ] e support d'un dessinal’ ir
e Pap 0T ssin a I'encre de chine ou de
—Un dessi ' i] '
’dessm au stylo bille au feutre ou sur une feuille de carbone peut étre
passé sous le robinet aprés s scuti : » -
s son exécution, puis seche et retravaillé
peEnlona - lon, puis e et retravaillé.
si en placant un calque sur une im: i
S plac 5 image mais en n'utilisant
des points plus ou moins serrés " g
Des fonds pré D
e pr ealablllement prépares, accidentés, présentant un certain
ie issage, collage de iers de soie | :
ge, > de papiers de soie, de journ: le papi i
e LeTims : : >, de journaux, de papier cristal
. ..ISbL;E....) constituent une réserve de supports inductifs | ’
es techni i ‘obteni :
o niques permettent d’'obtenir des effets intéressants et donnent
nblée y S e : i .
- e un caractére aux productions. Les traits se diluent, s'estompent
e nolent, perdent de leur assurance. o o

1 » | ul
g

Bonhomme carbone
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(1
1/ Un visage sans lever le crayon,
Alexis, Ecole Frangois Airault, La
Créche, CE1
2 / Partrait imaginaire,
Antonio Saura, 1997
3/ Des tétes sans s'arréter,
Ecole Jean Arnault,
Chauvigny, CE1

Le dessin a l'école maternelle

« Le dessin est l'un des instruments
essentiels de la saisie dumonde; il est
souvent lié @ ce que vit et ressent ['en-
fant. Emergeant des premiers
gribouillages, il s'affine dans les mul-
tiples tentatives. (...) Il se nourrit de
toutes les expériences gestuelles et de
toutes les rencontresvisuelles. Le des-
sin est le langage naturel des jeunes
enfants, expression spontanée qui per-
met l'émergence de la fonction
symboligue. (...) Par le dialogue, les
commentaires qui reviennent sur les
détails ou au contraire soulignent une
sensation générale, les tentatives sont
valorisées. Alors que pour l'enfant le
désir de représenter et de mettre en
mémoire se précise, l'enseignant intro-
duit progressivement les moyens
techniques quivont ['aider d faire exis-
ter ce qu'il imagine ». p. 4

(Op. Cit., p. 10)
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ATELIER 21 : 'ENERGIE DU TRAIT

- Dessinons sans lever le crayon ou le feutre noir.

- Dessinons de la main gauche ou les yeux fermes.

-Dessinons sans que le pinceau ne touche la feuille en faisant coulerune
peinture fluide sur le papier. Les gestes doivent étre libres, amples, se
tenir debout est donc préférable.

_Tencre de chine existe en baton. Celui-ci peut se tremper dans 'eau et
permet de tracer des traits d'intensité et de largeurs différentes.

(3]

Autoportrait au marais, 14 mars 1999, MG.
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Direr est né en1471a Niuremberg, c'est I'époque ol, avec I'invention de
I'imprimerie, la gravure connait un essort important. Il fut un graveur de
grand talent. Dans L'autoportrait aux chardons, il a 22 ans. Habillé élégam-
ment et coiffé d'un étrange bonnet rouge a pompons, il se montre plein
d’assurance. lautoportrait est magnifique, d’'une beauté touchant aussi bien
le personnage que la qualité technique. Lumineux, 'homme émerge d’'un
fond sombre. La minutie du détail, la précision du trait, rappelle, le travail de
pointe seche du graveur. Avec Diirer, l'autoportrait devient indépendant.
Celui de I'affirmation du peintre et de la peinture en tant que telle.

C’est au Musée des Offices de Florence que se trouve la plus extra-
ordinaire collection d’autoportraits du monde. En se prenant pour modeéle
le peintre peut se permettre les expérimentations de son choix et figu-
rer des expressions peu flatteuses,impossibles avec un modéle. Rembrandt
s'est ainsi représenté tout au long de sa vie exploitant la palette des
mimiques et grimaces.

Avec I'invention de la photographie, le portrait devient a la portée de
tout le monde. Baudelaire dit,a quelque chose prés, qu'« a partir de Daguerre
toute la société comme un Narcisse se précipite ».

Puisque le progrés technique permet une image fidéle sans effort, I'ar-
tiste cherche alors une autre voie et interroge dans l'autoportrait ou la figure.

Lautoportrait ne cesse d’évoluer. Avec la modernité il devient I'expres-
sion d’une identité picturale, c'est pourquoi méme les peintres abstraits tels
Klee, Mondrian, Delaunay, Malevitch sont passés par 'autoportrait.

« Lautoportrait c’est I'artiste au moment présent ot il se représente »
nous dit Pascal Bonafoux, commissaire de la trés intéressante exposition
au Musée du Luxembourg a Paris, au printemps 2004. Pour lui, « I'appari-
tion du mot autoportrait correspond a la prise de conscience de I'autoportrait
en tant que métaphore et la métamorphose de I'artiste en son oeuvre. ||
I'a d'ailleurs toujours été, depuis le ve siécle av. J.C., mais c’est bien le xxe
siecle qui le met en évidence et qui le vérifie »( Pascal Bonafoux, Moil
Autoportraits du xxe siécle, Musée du Luxembourg, 2004, art absolument,
(p.54)). La thématique de I'autoportrait est intemporelle.

Vincent Van Gogh a suivi I'exemple de Rembrandt, qu'il admirait. Ses
autoportraits constituent un témoignage précieux sur son évolution pic-
turale; il était en interrogation constante sur sa propre identite et a
longuement décrit sa pratique de I'autoportrait dans sa correspondance avec
Théo, son frére. « J'ai acheté exprés un miroir assez bon pour pouvoir tra-
vailler d’aprés moi-méme a défaut de modéle, car si jarrive a pouvoir peindre
la coloration de ma propre téte, ce qui n'est pas sans présenter quelques
difficultés, je pourrais aussi peindre les tétes des autres bonhommes et
bonnes femmes. » (Arles, le 17 septembre 1888.)

Contrairement 3 Van Gogh, Picasso ne manqua jamais de modeles et
siles femmes n'ont cessé d’inspirer sa peinture, il est sans doute I'un des plus
grands portraitistes du xxe siécle. Le peintre s'est aussi souvent représenteé
dans son atelier.

Toute la démarche artistique de Jean-Pierre Raynaud, jusqu’en 1998,
est autobiographique. Les « Psycho-objets » le plus souvent en céramique
blanche sont inscrits dans un travail introspectif.

ATELIER 22 : PORTRAIT EN NOIR ET BLANC

1l s’agit de proposer une technique de report d'image en utilisant les
constrastes, le noir, le blanc et les graphismes. A la base il est nécessaire
de réaliser des photocopies de portraits (ceux des enfants ou d'autres) bien
contrastés. Sur des calques de la dimension des photocopies, maintenus
par des trombones, al'aide d'un feutre fin noir remplir les formes noires
de traits ou de graphismes. Photocopier ensuite ce calque sur transpa-
rent spécial pour photocopieur. Comme toute photocopie celle-ci peut etre
réduite ou agrandie selon le projet de mise en valeur. Les transparents
peuvent étre présentés sur des fonds préalablement peints, des collages...
ils peuvent aussi étre fixés sur des vitres.




Moi,
Narcisse

L'oeuvre photographique de Denis

Roche (né en 1937 a Paris), est un
voyage sentimental ot se mélent
traces autobiographiques et médita-
tion du temps. « A travers les leurres
visuels etle jeu des emboitements de
cadres et de reflets, il capte des
instants poétiques on l'acte photo-
graphique se confond avec le
spectacle dumonde. » ( Soko Phay-
Vakalis, Cing artistes face a leur

autoportrait in Moi! Autoportraits du
xxesiecle, p34)

Narcisse est un personnage légendaire de la mythologie grecque,
célebre pour sa beauté. Il devint amoureux de son propre reflet dans I'eau
et ne pouvant le saisir mourut. De son sang naquit alors un narcisse blanc
a corolle rouge.

En peinture et en photographie, le miroir est un sujet qui revient constam-
ment et pose la question de la place du spectateur. Dans le Portrait des
époux Arnolfini de Van Eyck en 1434, figure un « cryptoportrait »,dans le miroir
convexe au fond du tableau, qui tient lieu de signature pour I'artiste. Dans
Les menines, un petit miroir au fond du tableau nous interpéle, il refléte le
sujet méme peint par Vélasquez : le couple royal, miniature reléguée, alors
que le peintre lui est face a nous. Nous sommes 2 la place du roi et de la
reine: cette oeuvre inclus donc le spectateur ( Voir a ce propos Les mots et
les choses de Michel Foucault, 13 pages sont consacrées a ce sujet). A I'in-
verse dans Le bar aux folies bergéres d’Edouard Manet en 1882, le spectateur
devrait se refléter dans le miroir qui occupe tout l'arriére plan du tableau;
ce n'est pas le cas et la peinture se libére de sa fonction de vraisemblance.
Lors d’une exposition en 1944, Man Ray donne a voir un miroir encadré. Une
etiquette placée a la hauteur du cadre de bois blanc donne le titre de l'oeuvre ;
Autoportrait. Le spectateur se voit réfléchit dans la glace qui est en méme
temps l'autoportrait de Man Ray. De qui s’agit-il ? Est-ce I'autoportrait de I'ar-
tiste ou de celui du spectateur? Ce miroir est la métaphore de tout autoportrait,
de toute peinture qui n'a d'identité et de vie que par le regard (Soko Phay-
Vakalis, Etre autre et soi-méme, p. 43,in Moi ! Autoportraits du xxe siacle, Art
absolument).

Le miroir réfléchit. Réfléchir vient de reflecterer : courber en arriére.
Jarréte le flux du temps pour me retourner sur moi. Le miroir incite 3 I'in-
trospection.
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« Me suis regardé dans le miroir de |a salle de bains. Me suis trouvé
plutét sympathique et me suis fait un signe amical, un geste sans calcul, un
peu banal,du genre“salut machin”.Je me suis trouvé un air qui m‘allait bien.
C'est rare. Il n'y avait pas de constat satisfait de ma part, mais le plaisir,
teinté d’ironie, de voir que ce double s’amusait de la situation. S'il avait su
peindre, lui qui n'était qu’image, il aurait pu faire mon portrait ...

Aujourd’hui j'ai découpé mon visage en fragments : cheveux spaghet-
tis, yeux clos, yeux ouverts, nez patate, bouche avec lévre fendue, lunettes
rondes, rides en arceau du front. Je fais des pages de chaque élément, des
yeux en colonne, des boucles, des nez en piles, alignés, des étals de rides. »

Henri Cueco, Narcisse navré, Seuil, 2003, p. 54

ATELIER 23 : DU MIROIR AU PAPIER
La technique du portrait au miroir est une technique ancienne avec dif-
férentes étapes.Il est nécessaire d’avoir a disposition un miroir d'environ
35 cm, des pastels a I'huile, du papier fin et de 'essence de térébenthine
ou du white spirit... avec toutes les précautions que cela suppose.
Le dessinateur trace les contours et les détails de ce qu'il voit dans le
miroir, a méme le verre, avec un pastel a I'huile. L'enfant s'il réalise son
autoportrait doit étre installé de la facon la plus immobile possible, sur
une chaise, prés du miroir stable.
Il faut ensuite transférer le dessin en fixant une feuille de papier fin sur
le miroir et en tamponnant avec un chiffon imbibé d'essence de téré-
benthine. Le dessin au miroir apparait par transparence, al'envers sur le
papier. Pour le retrouver a l'endroit, il suffit de décalquer le tracé de l'autre
coté de la feuille, en la placant par exemple sur une fenétre.
Avant de transférer le dessin il est possible de le remplir de couleurs sur
le miroir avec les pastels.
Pour réaliser un second transfert du méme dessin, il suffit de repasser au
pastel les traits initiaux.
Le tracé sur papier n'est qu'un début, le dessin peut ensuite étre repris
aux encres de couleurs, a la gouache ou photocopié...

o
- Q/A@sz% e

N, A

41




§ 0

42

Années européennes du handic

ATELIER 24 : COLLECTIONS DE...

Dans le cadre de la journée européenne du handicap en 2004, pour
sensibiliser les enfants, la ville de Niort a organisé un concours d’affiches
prenant pour théme « Mon copain handicapé semblable et différent ».
Le projet retenu est celui d'une classe qui accueille des enfants mal enten-
dants. Ce handicap étant difficile a représenter, les enfants ont décide de
photographier toutesleurs oreilles. Elles se ressemblent toutes, mais sont
toutes différentes, certaines portent des boucles, d'autres des appareils...
« Ton oreille vautla mienne » n'est peut-étre pas pourtant un slogan tout
a fait exact.

Tel Henri Cueco, dessinons. La répétition comme des gammes « ne nuit
pas a I'affaire ».

Lors d'un atelier en stage de formation continue a I'TUFM , 'artiste Mireille
Baillot a proposé aux enseignants de se mettre deux par deux, face a face.
Il s'agissait de choisir un élément du visage de I'autre et de le dessiner de
trés nombreuses fois au crayon de bois, au fusain, a la sanguine, en tout
petit et en plus grand. Des pages se sont remplies de bouches, de sourcils,
de nez... Dans un second temps, des compositions ont été réalisées a partir
d’éléments sélectionnés, déchirés et installés les uns par rapport aux autres.
Une enseignante a accomodé « les restes », en réalisant un portrait « col-
lectif »...

Les bouches font penser a Markus Raetz qui a souvent réalisé des com-
positions ou interviennent des bribes d'éléments naturels, botaniques
tels que des branchettes ou des feuilles, par exemple une feuille de
magnolia pour la bouche. Il affirme le principe de la métamorphose
comme mode de perception du monde.

ATELIER 25 : DEVINEZ QUI JE SUIS

Il s'agit de faire realiser a chaque éleve un carnet personnalisé qui, page
apres page, témoignera d'une particularité de I'enfant, celui-ci ne révé-
lant son identité qu’a la fin.

A quiest cette bouche, cette oreille photocopiee, cette meche de cheveux,
cette empreinte de doigt, ce profil, ce monogramme, cette photo de bébe,
cet autoportrait ?... autant de pages que de signes.

Pour réaliser ces éléments, il est nécessaire de réunir : un tampon encreut,
un tube de rouge a lévres (et du papier absorbant), du polystyrene a gra-
ver (dépron), des miroirs, des petites pochettes en plastique (type zyploc)
en plus du matériel habituel utilisé en arts plastiques.

Les pages des carnets sont constituées avec différents types de papiers
(kraft beige, calque, carton, canson noir...). Les formats sont plutot petits
(Ag en longueur ou carré par exemple), les reliures variées selon les car-
nets : ficelle, raphia, anneaux de classeur.

Carte d dentite

Ecole Wilson

Portrait aut creut

Ecole Paul Bert,

't Maixent l'ecole, CM?

¢ e la main,
Niort, CP
o
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ATELIER 26 : JOUER AVEC SES MAINS

Les « mains négatives » sur les parois des grottes de Pechmerle (art paléo-
lithique) ne peuvent-elles pas étre considérées comme des autoportraits
conscients ou non?

L'artiste Pinkrops utilise 1a photocopie pour prendre des empreintes
«dans le méme esprit que les mains négatives de la grotte de Gargas ».
[ retravaille les traces obtenues. Il éxécute des séries d’autoportraits, de
portraits (visages et mains en diptyques) (Pascale Le Thorel-Daviot , Petit
dictionnaire des artistes contemporains, Larousse, 2000, p 201).

Les mains support d'identité, les mains avec leurs lignes si personnelles
au creux de la paume.

L' empreinte de la main 4 la gouache, dans le plétre ou dans I'argile est
un classique, un incontournable de I’école maternelle.

Au Maroc, les mains se couvrent de motifs au henné. La technique clas-
sique consiste 4 dessiner en déposantla pate de henné verte ala seringue
sur le dos de la main. Il faut laisser appliquer un certain temps pour que
ce tatouage éphémere tienne néanmoins quelques jours. Tl peut aussi s’au-
to-appliquer au pinceau fin ou en utilisant des pochoirs adhésifs en forme
de mains, que I'on trouve sur les marchés. Ils se fixent directement surla
main, iln'y a plus alors qu'a passer le henné 4 la brosse sans avoir a ima-
giner et dessiner les motifs.

Avec nos éléves, cherchons comment utiliser la représentation de notre
main. Nous pouvons déja dessiner directement dessus. A Frontenay Rohan
Rohan, les éléves ont dessiné bouches, yeuxetnezsurleurs mains,en pla-
cant celles-ci sous un boudin d’eau, ils ont donné vie a ces tétes imaginaires.
Il est possible aussi de placer sa main dans le photocopieur et d’en res-
sortir une image grandeur nature sur transparent ou sur papier et de la
retravailler ensuite en y collant des éléments découpés dans des maga-
zines, yeux, nez, bouches, oreilles...... comment 'ont fait les éléves de CP
de I'école Paul Bert de Niort.

e e e e e e e ——
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1/ \utopor f-:"_ Back ""77:-‘:"4‘ Jol! ."'I":w.", 950 = -
2/ Main sous boudin sau, Erole de Fron onay Rohan Eohan ,CM 1

John Coplans a réalisé une déclinaison d’autoportraits en photogra-
phie noir et blanc a partir de sa main, en pliant plus ou moins les doigts.

Quin‘a joué afaire apparaitre des tétes de chiens ou de lapins en jouant
avecl'ombre de ses mains... et puis n'oublions pas les « Jeux de doigts », trans-
mission orale si touchante avec les tout petits.

ATELIER 27 : INITIALES

Niort était 1a ville de la ganterie, de nombreux moulins & eau, des tanne-
ries traitaient les peaux de chamois. En référence a cette tradition, lors
d'un travail sur I'identité, il a été proposé a des enseignants en stage, de
réaliser leurs initiales en volume & partir de gants menagers en caout-
choucde couleur. Des gants solides roses, jaunes, verts, remplis de papiers,
tordus, coupés, cousus ont ainsi pris des formes diverses. Chaque ensei- Initiales, gants ﬂ‘nénager:s, }
gnant a ensuite été invité a se mettre en scéne avec sa réalisation, pour ;‘Vi'_ﬂg:-’ de formation continue, IUEM,
un portrait photographique. Il faut remarquer que la réalisation n’est pas el

manuellement aisée (la couture des gants notamment), il serait donc pre-
férable chaque fois que cela est possible de coller ou d’agrafer, I'atelier
s'adresse de ce fait plutét a des éléves de fin de cycle 3 ou de second degre.
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" Desmots
plein la téte

« L'éléve effectue un travail spéci-
fique autour de l'écriture sous un
angle esthetique. Il découvre et uti-
lise les différentes maniéres d'écrire.
Il joue avecles signes et les supports :
trajectoire de la ligne, épaisseur du
trait, appui de l'outil, amplitude du
geste, limite des tracés, espace et
limites du support, rythmes qui ani-
ment la surface...

Lenseignant fait déecouvrir la diversité
des écritures et leur usage a travers des
références choisies : calligramme, abé-
cédaire, graffiti, la lettre et le mot dans
la peinture et dans les arts décoratifs.
L'éléve s’approprie ces références dans
sa production. » p, 14

(Op. cit., p. 10)
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Azeto, Jacgues Bosser, 1998

ATELIER 28 : DE MOTS ET D’IDENTITE

Comment pourrait-on méler des mots a notre visage ?

Photocopier et agrandir une photographie d'identité ou mieux une pho-
tographie de soi que I'on aime bien. Intervenir graphiquement par zone
en écrivant a l'acrylique diluée, au blanco, au feutre acrylique ou a la
craie grasse pour le blanc ou les couleurs claires par exemple, a I'encre
de chine et a la plume métallique ou au feutre fin pour le noir.

Quels mots?

Répéter son signe, son prénom, ses initiales en les alternant; ou encore
choisir une poésie ou un texte court que 'on apprécie particuliérement ;
ce peut étre un texte inventé parl'éléve. Il est possible aussi de travailler
sur transparent trés fin (le maintenir sur le portrait a 'aide de trom-
bones), seule'encre de chine ne sera alors pas utilisable. Pourquoi ne pas
réaliser des masques recouverts de mots : bandes collées et mots direc-
tement calligraphiés. Des lettres « folles » peuvent é&tre découpées dans
du carton et agrafées sur les cotés du masque.

Grand portraitiste, Francois-Marie Banier aime a écrire parfois sur ses
tirages photographiques. Il peut rester dans le noir et blanc ou faire chan-
ter les couleurs en donnant toute liberté aux signes, petits dessins et textes
qui envahissent et saturent alors I'image premiére.
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Décomposer le visage en nommant ses éléments constitutifs....

L'ecole est le lieu ou 'on nomme, ol I'on associe. Substituer 'image
d’'un élément du visage par son nom écrit ouici par collage de lettres décou-
pées dans des magazines. Tout le tracé du visage peut ainsi étre constitué
de lettres collées associées a des lettres calligraphiées. D’énormes O peu-
vent devenir des yeux ou une bouche, des T retournés devenir nez...

Jouer avecles lettres c’est souvent découvrir abécédaires et alphabets.
Des éléves de CM2 ont ainsiinventé un abécédaire du corps en composant
par leur placement au sol toutes les lettres de I'alphabet. Des photogra-
phies furent prises, chaque lettre était associée a un élément ou un organe
du corps.

« Le Portrait Braille n®13 appartient
a une série de portraits flous proje-
tés sur des feuilles d'écriture Braille,
quiselon les termes de l'artiste, sont
a l'origine d'une réflexion sur le
pouvoir de la vue. Patrick Tosani
joue, comme il lavait fait avec ses
glacons, sur une opposition entre
deux élements, ici le sens du toucher
avecl'écriture des aveugles et la pro-
jection floue de portraits, la vue. 1
photographie ce qui ne peut étre vu,
ce qui est du domaine du tactile, il
restitue l'image dans son expression
la plus simple, une souice lumineu-
se construite par des zones d'ombre. »
Collection, fin xxe,

FRAC Poitou-Charentes, p 242

1 / Portrait braille n®13, Patrick
Tosani, 1985

2/ (EIL, NEZ, BOUCHE,
Ecole maternelle des Brizeaux, Niort

3 /N, le NEZ,
Ecole de La Mothe St Heray, CM2,
abécedaire du corps (extrait)
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Dans les années 50, Gaston Chaissac réalise de nombreux dessins écri-
tures. A cette époque en effet I'écriture envahit peu a peu lesimages qu'’il
produit, elle devient figure, dessin pur, calligramme. Ses réalisations sont
pleines d’humour, narratives et ludiques, a la fois instinctives et obses-
sionnelles. Le travail de Chaissac, dont la femme était institutrice dans un
petit village de Vendée, est directement issu de I'enfance, de I'école. Cela
se manifeste par de nombreux détails instrumentaux significatifs : usage
de la plume d’écolier, de la page de cahier d’écriture, de I'encre violette et
du buvard rose.

A l'inverse, Pierre Alechinsky a dessiné des visages a I'encre de chine
sur d’anciennes lettres. Il peint sur de vieux papiers imprimés ou manus-
crits, feuilles de papier d’études de notaires, d’anciennes factures, des
journaux, toutes sortes de circulaires administratives, cartes géographiques ...
(Nicole Morin, Des mots dans |'oeuvre : entre visible, lisible et illisible, in
Artémotécrit, CRDP Poitou-Charentes, 1996, p. 76)

ATELIER 29 : SELF-PORTRAITS...

. ou une proposition pour faire des arts visuels dans une langue
étrangere !
Un atelier qui méle 'expression orale, écrite et I'apprentissage d'une
langue étrangere et s’adresse aux éléves de cycle 3;il se déroule sur plu-
sieurs séquences.
Le vocabulaire descriptif du visage doit avoir été appréhendé prélable-
ment, cet atelier en permet le réinvestissement. Il s’agit de proposer dans
un premier temps d'observer différents autoportraits (voir 3.0) et de les
décrire (ici en anglais).
Le vocabulaire peut étre revu collectivement et écrit au tableau :
—facial description : hair, ears, noses, mouth, eyes, glasses...
- adjectives : long, short, eurly, young, old, colours, red, dark, blond-hair,
beard...
- clothes : shirt, jacket, hat...
En littérature le portrait est une description. Décrire sur un brouillon son
propre portrait, toujours dans la langue étrangére enseignée. Outre le
portrait descritif de son visage, celui-ci peut donner des indications sur
ses caractéristiques psychologiques, sur ses gotits, ses activités de loisirs...
Les corrections nécessaires étant apportées, a l'encre violette ou a I'encre
de chine et au porte-plume, les éléves, sur un papier de leur choix quant
alamatiere (kraft, calque...) et au format, sont invités a dessiner leur por-
trait en écrivant les phrases qu'ils viennent de composer, sans dessin au
crayon préalable, les ratures ou les taches feront le cas échéant, partie inté-
grante de la composition.
Les dessins de Gaston Chaissac peuvent alors étre présentés.
Dans les portraits ci-contre,l'atelier a été mené en francais avec des éléves
de CM1 et en anglais avec des enseignants.
En prolongement, un portrait d'écritures peut étre photocopié sur un
transparent et se superposer a un autoportrait gouacheé.
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J'adore la couleur de mes yeux,
Ecole St-Symphorien, CM1

I'm Marie-Daniéle, stage de formation continue,
IUEM, Niort
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J'aimerais avoir les cheveux courts,
Ecole St-Symphorien, CM1

My name's Jean-Pierre, stage de formation continue,
IUFM, Niort
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Derriere les mots il y a d’autres
secrets que leur sens.lly aleur poids,
leur odeur, leur musique, leur cou-
leur. Il 'y a aussi, comme dans
un miroir, notre image réfléchie.
Nous chérissons les mots qui nous
ressemblent le plus, ceux des autres
- les poetes ou les mélodieux pro-
sateurs -, ceux que nous avons
adoptés et qui nous accompagnent
toute la vie.

Jean Cortot a retourné un cliché bien
ancré dans les tétes en une vérité qui
lui convient a la perfection: «Sivous
savez dessiner, vous savez écrire»,
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Nous voyons et nous écoutons de
gracieuses notes recueillies par un
soliste qui joue son grand air:
I'amour du beau. Transcendant les
frontiéres, il aime les alphabets
latins, grecs, arabes, ogamiques.

Un jour, un ami.lui a offert des
encres, un pinceau chinois et attend
qu'’il lui peigne la méditation de Cuo
Xuequin et les poémes de Pham Van
Ky. Alors nous verrons que ce n'est
pas uneillusion,que grace a lui, Jean
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T g,"".wggﬁ V Cortot, nous pouvons crier par des-

sus les frontiéres : «Artistes de tous
les pays, unissez-vous...».

Michel Déon

et collectives en France et a I'étranger,
pei murales. '

H'a publié des livres peints, graveés, écrits.
Il est membre de 'Académie des Beaux-A

Grands effets, Ecole de Magné, cycle 3
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T en fais
une téte !

Etude de 35 tétes d'expressions, Louis Leopold Boilly

ATELIER 30 : EXPRESSIONS {
Bien des sentiments s'expriment sur un visage : la peur, la joie, la tris-
tesse, la mélancolie, la timidité, la douleur, le chagrin, la surprise, la
panique...
|
3
|

Les enfants ne se font pas prier pour imiter telle ou telle expression ; invi-
tons les alors a s'observer les uns les autres et a décrire les changements
opérés sur les visages, les sourcils froncés, les coins de 1a bouche baissés,
les rides du front, les yeux écarquillés... puis a se dessiner et a se photo-
graphier. Une lampe de poche ou de bureau placée directement sous le
menton, sur le front ou sur le coté, renforcera les expressions. Intégrer
la couleur & l'aide de rhodoid coloré fixé sur la source lumineuse. Les
bandes dessinées, avec leurs codes spécifiques, sont une mine de per-
sonnages aux expressions les plus variées.

C’est 'occasion d’enrichir le vocabulaire : avoir l'air... sévére, crispe,
irrité, soucieux, contrarié...

=

Un bouffon intentionnel
Francois-Xavier Messerschimidt

La femme qui pleure,

pastel sur photocopie Expressions, Ecole d

e La chapelle de Thireuil
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@) 0w

Deux tétes en terre, Ecole Francois Airault, La Créche, CE1

TETES EN TERRE

Dans cette thématique du portrait les propositions de réalisations en
volume sont peu nombreuses, car dans les arts plastiques, on n'emploie pas
le terme de portrait pour la sculpture, on dit téte, buste ou statue...

Néanmoins, des tétes peuvent se modeler en argile, les différents éle-
ments du visage sont alors trés modulables. Les enfants travaillent au doigt,
a I'ébauchoir, en creux et en plein, il ne faut pas ajouter trop de petits mor-
ceaux de terre, qui risquent de ne pas tenir au séchage; les sculptures une
fois photographiées, ne sont pas obligatoirement cuites et gardées :les
tétes des « Parlementaires » de Daumier sont en terre crue, peintes, d’une
extréme fragilité; ce sont des petits formats. La terre est un élément tel-
lement symbolique, tellement important, nous I'avons vu dés les premieres
lignes de cet ouvrage, qu'il ne faut pas faire I'impasse de son utilisation. Ce
n'est ni un matériaux onéreux, ni un matériaux salissant (cela se nettoie
trés bien).

ATELIER 31 : SE CREUSER LA TE'TE

Ilustrer par un dessin ou plusieurs, les expressions suivantes :

Téte a téte, téte de lard, téte de pioche, téte a claque, téte de linotte, tete
de mule, téte de loup, téte de moineau, téte-beche, téte de noeud, tete de
mort, téte en l'air, a téte reposée, a tue-téte, la téte la premiére, téte sans
cervelle, avoir la grosse téte, se creuser la téte, la téte au carre, j'y met-
trais ma téte a couper, sans queue ni téte, se prendre la téte, il me fail
tourner la téte, marcher sur la téte, payer tant par téte de pipe, se paye:
sa téte, étre en téte, se casser la téte, avoir une bonne téte, faire la iete,
perdre la téte, n’avoir pas de téte, faire la mauvaise téte, se taper la tete
contre les murs, promettre sur la téte de, tenir téte, faire une téte d'en-
terrement, étre la téte de turc, se mettre martel en téte...

Parlementaire,

Honore Daumier, 1832

3
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Autoportraits, Ecole de Chaunay,
— s -




Portrait gouaché, Ecole maternelle
Coubertin, Niort.

Rouge de, Ecole de Vasies, cycle 1
ppr— 7

Blessure (détail), Vladimir Velickovic, 2000

Le xxe siecle est traversé de « cris », dont le plus connu est sans doute
celui d’Edward Miinch, en 1893, qui pourrait apparaitre comme prémoni-
toire des horreurs a venir. « Je ne peindrai plus d'intérieurs et les gens en train
de lire, et les femmes a leur tricot. Je peindrai des étres qui respirent, sen-
tent, souffrent et aiment » avait déclaré Miinch, marqué par la mort de sa
meére et de sa soeur alors qu'il était trés jeune. « Tous les caractéres de cette
oeuvre permettent de définir ce que I'on appelle I'Expressionnisme qui com-
munique un sentiment de passion, emportement, en exagérant formes,
couleurs, mouvements ». ( Daniel Lagoutte, La valise-musée, guide d'accom-
pagnement, Hachette, 1993, Scolavox, p. 54)

Les cris des personnages d’Henri Michaux semblent sans voix, alors
que ceux du Pape Innocentx, peints par Francis Bacon, a partird’untableau
de Vélasquez qu'iladmire,se répondent comme uninterminable écho.Dans
ces portraits |a I'effroi, la peur, la solitude dominent.

Depuis plus de quarante ans, Vladimir Velickovic nous dit I'insuppor-
table, ce qu’il sait de I'nomme : sa violence, sa barbarie, sa cruauté, son
inhumanité. Le but serait de nous avertir,de nous rendre meilleurs peut-étre,
de nous aider a prendre conscience de notre condition humaine, de nous appe-
ler a plus de vigilance. Il ne dénonce pas, il n"accuse pas, il montre simplement
la souffrance et la mort. Velickovic retrouve une vigueur digne de Goya pour
décrire les désastres de la guerre. (Olivier Céna, L'homme a vif, Télerama
n°2297,19 janvier 1994)

Ces oeuvres-la parlent aux enfants et permettent de montrer que les
artistes sont perméables aux souffrances de leurs contemporains. Leur but
n'est pas de représenter de « beaux tableaux » pour accrocher sur les murs
des salons. Ils représentent ce qu'’ils ressentent au plus profond de leur étre
comme d’autres I'écrivent ou le chantent. Leurs oeuvres ne sont pas horribles,
ce ne sont que des couleurs sur des supports; ce qui est horrible ’est la réa-
lité de la souffrance et les actes qui I'ont parfois engendrée.

et s T,

e T

CM2/6éme, Ecole et College de Brioux s/Boutonne

ATELIER 32 : DEUX OU DOUBLES?

Dans le cadre d'un travail sur le portrait, il n'est pas rare de voir propo-
ser auwx enfants de dessiner la moitié de leur visage a partir de la photocopie
d'une photographie de celui-ci, coupée en deux verticalement. C'est un
exercice de dessin d’'observation, de symétrie qui n'est pas facile. 1l fau-
drait ensuite demander aux éléves de proposer des variables a ce jeu des
moitiés, des paires, des doubles. Lors de leurs expositions en duo:« Actei»,
Emmanuelle Renard et Fred Kleinberg apposent sur leurs visuels I'ima-
ge rassemblant leurs deux moitiés de visages : troublant ! Nous hésitons
entre fusion et monstruosité.

Les enfants peuvent choisir de méler des parties de leur visage a celles
d’un camarade ou d'un héros de leur choix. Le découpage peut s'effectuer
de bien des maniéres, mais si une méme proposition de « découpage-
puzzle » est déterminée, les déplacements des morceaux seront facilités.
Des portraits télescopiques peuvent étre obtenus en partant de deux ou
trois photocopies identiques d'un méme visage. Il s'agit de les découper
en bandes en largeur ou en longueur selon que I'on souhaite grandir ou
s'élargir, puis de les placer en alternance les unes apres les autres (sans
les coller au départ). Avec des éléves de cycle 2, une seule photocopie suf-
fit,il s’agit alors de coller les bandes enles espacant puis graphiquement
de faire se rejoindre les lignes.

Dans le cas des miroirs a deux tétes, la proposition est venue de 'artiste
intervenante Cathy Duvals. Les éléves ont réalisé des “monstres” seuls,
4 deux ou a trois, en se tenant sur la tranche du miroir et en se cachant

en partie derriere.

Et sion
jouait a se
faire peur !

Acte IT, Fred I(Ieirﬁ;erg—Em ;a_ﬁuelie
Renard, moitiés de portraits

Les deux visages, Ecole de Millac
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Téte en l'air ! Ecole de Magné, cycle 3 Les freres Apollinaire, Pol Bury

Anamorphose, Ecole de Magné, cycle 3 La roue de la classe, Ecole de Clavé, CP

Le miroir a deux tétes, Ecole de Magné, cycle 3

Les anamorphoses sont des « curiosités » trés appréciées au xvie siecle.
Le célébre tableau Les ambassadeurs d’Hans Holbein, nous propose au
premier plan une superbe anamorphose de crane. Markus Raetz, artiste
suisse, travaille sur la réalité-irréalité de la présence et du regard, sur la per-
ception, sur la déformation, sur la forme, le miroir et le regard de l'autre.
Dans « Silhouetten » ,une silhouette de téte se refléte, inversée dans un miroir.

ATELIER 33 : JEUX VISUELS DE DEFORMATION
Nl est possible d'obtenir une image anamorphique en projetant une image
diapositive en biais sur un papier blanc et en relevant le contour.

A partir d'une photographie d'identité ou de tout autre portrait, photo-

[
nt a la taille exacte d’'un cache diapositive, les

copié sur un transpar
éléves peuvent jouer a déformer'image en projetantl'image sur un muy,

dans un angle, sur du papier froissé, sur de 'eau... Lendroit ne doit pas
o I ' 8 ’

étre trop lumineux. Ces projections peuvent étre photographiées avec
i [ l | o i

un appareil photo sur pied, en vitesse lente.

Si vous prenez des portraits simples de vos éleves, vous pouvez utiliser

la planche contact tirée au développement, que vous photocopiez, pour
monter les diapositives.

cycle 3 |

S :
Cecilia et son monstre,
Ecole Paul Bert, Niort, CE1

Silhouetten, Markus Raetz, 1992,
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Portraits-
paysages

Io + Gatto, Wanda Wultz, 1932

Téte avec France, Daniel Schlier, 1991
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Toujours en jouant avec les images, comment pourrait-on associer
paysages et portraits ?

ATELIER 34 : DE DROLES DE CHEVELURES

C'est par superposition a la prise de vue que ce joli minois a pris un air
evanescent. Avec un appareil photo manuel, une premiere prise de vue
de portraits d'enfants a été réalisée sur toute la pellicule. Le rembobina-
ge n'a pas été effectué jusqu'au bout, de maniére a pouvoir réarmer et
refaire une deuxieme série de prises de vue sur les premiéres. Le callage
est certes délicat. 11 a fallu bien noter 'ordre dans lequel les enfants ont
éte photographiés, car ils avaient choisi le paysage dans lequel ils sou-
haitaient se fondre. L'image obtenue peut étre un point de départ a une
ecriture poetique.

Une autre solution consiste a projeter une diapositive sur le visage d'une
personne et de photographier 'ensemble. Pour cela la piece doit étre dans
une serni-obscurité pour que la diapositive soit visible et 'appareil photo
fixe sur un pied, pour permettre une prise de vue en vitesse lente. La situa-
tion est plus intéressante que la précédente car le résultat est visible par
tous, au moment de la mise en place, I'expression de la personne peut
étre davantage travaillée et le callage entre les deux images est beau-
coup plus précis.

Plus simplement un portrait tel que celui de Mona Lisa peut, une fois détou-
1é, se promener dans différents tableaux, voyageant ainsi dans I'histoire
de I'art, et pourquoi pas cotoyer d'autres personnages célebres. Cela
devient une histoire de découpage-collage surréaliste qui peut se réali-
ser a base de photocopies ou virtuellement... et devenir un roman photo.
Des peintures "écartées” peuvent trouver une nouvelle vie en devenant
supports de portraits...

« Daniel Schlier ne sépare pas sens et forme, mais appelle I'une en fonction des exigences
de l'autre. St la peinture sous-verre crie la couleur, il 'utilisera pour des productions ot la
stridence, le traumatisme seront aussi sujets. »

Collections, finxxes., 1983-1995, FRAC, Douze ans d'acquisition d'art contemporain en
Poitou-Charentes, p. 219.

A

Nina et sa dréle de chevelure, Ecole Jacques Prévert, Parthenay, CP Statue of Liberty, Andy Warhol, 1986

Drile de chevelure, Jacques, stage de formation continue,
IUFM, Niort

Le hors champ est également une notion qui ouvre sur le paysage réel
ou imaginaire.

Hors champ, Ecole de Lezay, CE2

ATELIER 35 : LE HORS CHAMP, REEL ET/OU IMAGINAIRE

Plusieurs situations de départ sont possibles, soit il s'agit d'une photo-

(']ci‘ | a ma

graphie de 'éléve lui-méme (apportée

SON ou prise par un

camarade), soit il s'agit d'une photographie découpee dans un m

ne, choisie par 'enfant. Il ne faut pas detourer le personnage, mais

simplement coller la photographie sur un support plus grand et a l'aide
souache...) prolonger les ligr

de médium de son choix (feutres, encre

et les motifs apparents de I'image pour en quelgue sorte I'agrandir, c

siner tout ce qu'il y avait autour, ou aurait pu y avoir, et que le cadrage
photographique n'a pas saisi. C'est ce qu'ont fait a partir de leurs portraits
en buste, les éleves de l'école de Lezay

Un portrait selon le fond sur lequel il s'inscrit peut étre percu tres diffe-

remment. C'est pourquoiil seraitinte ant aussid'en faire l'expérience
avec les éléves en leur proposant de placer des portraits decoupés iden-

5 a Ces

tiques sur des paysages variés et d'imager des situations liées

différents contextes.

Un couple avec tétes
pleines de nuages,

Salvador Dali,
1936
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