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P En éducation musicale

» Connaitre les programmes pour chacun des trois cycles et la logique de
progressivité qui les relie, (— FICHES 35 a 37)

» Connaitre les fondements didactiques de la discipline et des démarches quiy
sont associées (pratique vocale, pratique instrumentale, expérimentation...).

» Connaitre les genres, les styles et les grandes notions musicales.

P En histoire des arts
» Savoir ce qu'est une ceuvre d'art et la contextualiser,

» Connaitre les principales thématiques pertinentes pour aborder les pro-
grammes du cycle 3 en histoire des arts.

» Connaitre les outils, les démarches et les notions propres a I'histoire des
arts pour aborder des ceuvres, en parler et les mettre en relation entre elles.

€) Des compétences pédagogiques et didactiques

¥ Des compétences pédagogiques

» Etre capable de proposer ou d"analyser un projet de séance (ou de séquence)
en fonction :

~ de méthodes et de pratiques d’enseignement pertinentes pour accompa-
gner le travail des éléves et leurs apprentissages ;

- d'une perception juste de la maniére de conduire |a séance et de gérer la
classe dans son ensemble et les éléves en particulier,

» Etre capable de construire une séquence ou une séance pédagogique
adaptée a un niveau de classe, au rythme des éléves et qui prenne en compte
leur hétérogénéite.

P Des compétences didactiques

» Connaitre les démarches attendues dans la discipline ou le domaine d'en-
seignement ainsi que les documents et les outils disponibles. Etre capable de
les analyser de fagon critique.

¥ Enarts plastiques : connaitre des démarches pour permettre une expression
libre de la sensibilité des éléves et I'expérimentation d'un projet artistique.

» En éducation musicale : connaitre des démarches pour permettre une écoute
active, une expression sensible par les pratiques vocales ou instrumentales.

B En histoire des arts : connaitre des démarches de découverte, de collecte,
de classement, d'identification, de comparaison et de mise en relation, de
présentation orale ou écrite.

€l Organiser son temps

B L'épreuve écrite d'application dure 3 heures. Elle est constituée de deux
parties, chacune portant sur l'une des trois composantes de |'option Arts :
soit arts plastiques, soit éducation musicale, soit histoire des arts. Le candidat
dispose donc de 1 h 30 pour traiter le sujet proposé dans chaque partie.

» Afin de gérer le temps imparti (1 h 30) pour chague sujet avec efficacité, il
est conseillé de respecter les étapes suivantes :

(i Lecture du sujet : 5 minutes.
(2) Lecture et analyse des documents du dossier : 10 minutes.

3 Repérage du fil conducteur et élaboration d'un plan pour répondre au
sujet : 5 minutes.

4) Recherche des arguments et des exemples (issus d'éventuels stages ou de
connaissances personnelles) : 5 minutes.

(5) Rédaction : 60 minutes.
4 Relecture (orthographe, syntaxe, ponctuation) : 5 minutes.

@) Lire le sujet et le dossier documentaire

=P Lire le sujet
» Comprendre le lien entre l'intitulé du sujet et le dossier documentaire
communigue.

» Repérer le cycle ou le niveau de classe et la consigne : une analyse critique
ou une conception de séance.

» Identifier le point des programmes évoqué dans le sujet.

» Mettre en relation le sujet et le « cadre réglementaire », c‘est-a-dire les
programmes de |'école et les conditions propres & I'enseignement abordé
(arts plastiques, éducation musicale ou histoire des arts).

#P Lire et analyser les documents du dossier

» Pour chaque document du dossier, repérer si possible :

—sa nature, son auteur, son titre, sa date, son sujet ;

—son statut par rapport a I'enseignement étudié (page de manuel, extrait de
programme, texte de réflexion, ceuvre d’art, site internet...).

B Pour chague document, relever ce qui est significatif par rapport au sujet
(conception ou analyse critique d'une séance).

» Associer les documents entre eux pour voir lesquels vont illustrer une par-
tie de la réponse apportée au sujet.
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€) Repérer le fil conducteur et élaborer un plan

=P Le fil conducteur

Le fil conducteur (ou parti pris) permet de répandre a la consigne donnée
dans le sujet. Il peut étre formulé simplement par une phrase claire et précise.

M Un plan type

» On peut utiliser un plan type, adapté aux deux types de sujets (conception
ou analyse d'un projet d'enseignement). Il est organisé de |a fagon suivante :
—introduction : présentation du sujet et annonce de la réponse qui va étre
apportée ;

— partie 1 : présentation des documents du dossier et analyse de ces docu-
ments de fagon croisée, dans la perspective du sujet ;

- partie 2 : exposé et développement (en relation avec la partie 1) d'un projet
d’enseignement en suivant les préconisations du sujet (fiche de préparation
ou présentation rédigée) ou d'une analyse critique (sous forme rédigée) ;
—conclusion : réponse synthétique au sujet et ouverture mesurée et pertinente.

> A lintérieur des deux parties, le candidat fait référence aux différents
documents du dossier, mobilise ses connaissances sur le sujet et donne des
exemples d'ceuvres artistiques (issues de |a liste de celles au programme ou
d'autres qui lui sont familiéres).

» Le devoir est une démonstration.

@) Rédiger et relire

#p Conseils pour la rédaction

» Ecrire avec unstylo & I'encre bleu foncé ou noire, dans une langue correcte,
exacte, précise et claire, en faisant des phrases courtes, dans un style simple.

» Soigner sa copie en :

—ecrivant aussi lisiblement que possible, sans fioritures inutiles ;

— limitant 'usage de I'effaceur ou du correcteur ;

— écrivant jusqu’a la fin de chaque ligne ;

—marquant un alinéa en début de partie ou de sous-partie ;

—sautant une ligne entre l'introduction et la premiere partie, entre chague
grande partie et avant la conclusion.

) Conseils pour la relecture

Il est important de relire attentivement la copie pour éliminer les éven-
tuelles fautes d'orthographe et de grammaire, corriger la ponctuation et
vérifier que le devoir est bien une démonstration, en ajoutant le cas échéant
quelgues mots de liaison, une conjonction ou un adverbe pour rendre le
discours plus efficace.

€) En arts plastiques

P La conception d'une séance ou d'une séquence

B Le projet d'enseignement (séance ou séquence) doit étre decrit par une
fiche de préparation qui expose de maniére synthétique les différents
paramétres de la séance imaginée. Celle-ci est ensuite commentée de telle
sorte gue les choix opérés soient argumentés et justifiés au regard des docu-
ments proposes.

> Le projet d'enseignement fait donc directement écho aux documents du
dossier. Ces derniers peuvent étre de différentes catégories : reproduction
d’ceuvres, préconisations a caractére didactiques ou pédagogiques, éléments
théoriques, extraits des programmes...

P Un projet d'enseignement en arts plastiques doit respecter quelques prin-
cipes simples : donner une place principale a la pratique et a I'expérimen-
tation, proposer des consignes claires et ouvertes, des moyens matériels et
instrumentaux bien repérés, ainsi que des références artistiques éclairantes.

=D L'analyse critique d’un projet d’enseignement

» || est important de bien comprendre la spécificité de chaque document,
le premier étant généralement la fiche de préparation, qui décrit le projet
d'enseignement. Cependant, celle-ci peut ne pas tout dire, il conviendra
alors d'interroger ces implicites.

> L'analyse est orientée avant tout par le point de programme qui est précisé
dans la présentation de la composante. En d'autres termes, [a question posée
pourrait se traduire ainsi : ce projet d'enseignement tel qu'il est décrit per-
met-il d’aborder clairement ce point de programme ? Bien entendu, quelle
gue soit la réponse apportée, il conviendra d'en faire la démonstration.

B La ou les ceuvres reproduites seront le plus souvent présentées comme
références aux éléves, |l s‘agit d’analyser dans quelle mesure elles permettent
aux éléves de compléter leur apprentissage dans une relation cohérente
avec 'expérimentation visée. Les autres documents sont souvent complé-
mentaires. lls invitent le candidat a analyser le projet d'enseignement sous
I'angle des principes ou préconisations qu'ils comportent.

@) En histoire des arts

Un enseignement en histoire des arts repose sur la découverte des ceuvres
d’art. La conception d’une séance ou I'analyse critique d'un projet doit donc
prendre cette donnée en compte en:

- prévoyant de montrer ou de faire écouter des ceuvres artistiques en classe ;
—organisant une visite dans un museée, sur un site patrimonial, dans le quartier
de I'école, dans une salle de concert ou un théatre ;

-
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—favorisant 'expression par chaque éléve des impressions suscitées par cette
rencontre. La séance congue ou analysée s'inscrit en histoire des arts si elle
comporte cette dimension d'éducation a la sensibilité, & partir de la décou-
verte des ceuvres.

P La conception d'une séance ou d'une séquence

» La difficulté pour le candidat tient & la nécessité d'introduire de la pluri-
disciplinarité dans son projet. Le candidat doit penser le déroule de [a séance
ou de la sequence par étapes (temps de présentation, temps de découverte et
de questionnement, temps d'activité sur un ou plusieurs documents, temps
de mise en commun des résultats obtenus et de bilan), tout en associant dans
son projet plusieurs domaines disciplinaires (deux ou trois au minimum),
plusieurs matiéres et donc plusieurs méthodes de travail.

» Le candidat doit donc concevoir et organiser un dispositif d’apprentissage
fondé sur la pluridisciplinarité en :

- sélectionnant des ceuvres artistiques relevant de plusieurs natures (pein-
ture, texte, morceau de musique, édifice, sculpture, extrait d’'une piéce de
théatre...);

— déterminant deux ou trois matiéres ou champs disciplinaires qui vont ainsi
étre travaillés ;

— hiérarchisant, pour le traitement du sujet de I'épreuve et dans le cas
d'une séance, ce qui va permettre de croiser autour d'un théme commun
des ceuvres, des activités et des méthodes (associées par exemple & deux
matiéres), et ce qui, dans une autre seance, permettra d'aborder une ceuvre
d’un autre domaine et d'autres méthodes.

#P L'analyse critique d’'un projet d'enseignement

Le candidat doit tre attentif 3 |a prise en compte des spécificités de 'histoire
des arts en :

- proposant un corpus d‘ceuvres empruntées a différents domaines artis-
tiques (six dans le programme). Ainsi, une peinture, une photographie et un
extrait de film ne conviennent pas, tous appartenant aux arts dits du visuel ;
- croisant les ceuvres pour les faire dialoguer autour d'un sujet ou d'une
thématique.

€l La conception d’une séance ou d’une séquence

» Le projet d'enseignement en éducation musicale (les univers sonores au
cycle 1) repose sur |‘articulation entre une connaissance fine des objectifs
d’apprentissage et des compétences attendues pour les éléves du cycle
concerné et les élements musicaux, didactiques et pédagogiques mis en
lumiére dans les documents présentés. La lecture attentive des docurmnents
doit permettre au candidat d'en dégager les aspects les plus significatifs,
d'identifier et d'extraire les formulations correspondantes dans les instruc-
tions officielles (programmes d'enseignement, socle commun...).

P La séance ou la sequence a concevoir alterne et relie différentes modalités
pédagogiques :

— écoute active (les éléves disposent d'un angle d'écoute, ils ont une tache a
réaliser, une trace a produire...) ;

- productions vocales, corporelles, instrumentales.

# Les consignes sont simples et explicites (on pourra les formuler de la méme
facon dans la fiche de préparation), le matériel est défini selon les objectifs visés
(instruments de musique, supports audio et vidéo, partitions choisies a dessein).

b La durée des activités est pensée en fonction de :

- la nature de la tache (écoute, chant, exploration, création...) ;

—la maturité des éléves et du niveau de concentration exigé (|'alternance
des situations est un élément important & prendre en compte pour maintenir
I'attention des éléves).

» Tous ces éléments sont présentés de maniére claire, articulée et progres-
sive, sous forme linéaire ou sous forme d'un tableau synoptique pensé
comme un outil pour I'enseignant, utile avant, pendant et aprés la classe.

» On veillera a ce que les situations pédagogiques proposées permettent
une ouverture sur le monde : mise en réseau d'ceuvres d'horizons variés,
diversité des styles et des genres musicaux, ponts entre les arts. On mettra
en évidence les références citées, leurs liens entre elles et avec les notions
abordées. La frise chronologique et le planisphére constitueront des sup-
ports pour la construction des repéres culturels.

@) L'analyse critique d'un projet d'enseignement

b || s'agit de dégager une problématique commune aux documents du
corpus (extraits d'instructions officielles, éléments de recherche, critique
musicale, partition...) et au projet d'enseignement a analyser :

—le candidat formule cette problématique dans un langage clair qui
témoigne de sa compréhension du sujet et de ses enjeux ;

— il fait émerger une cohérence, des points de rencontre ou des oppositions
entre les éléments du dossier et la séquence ou la séance ;

— il organise son propos de maniére structurée, dans le cadre d'un plan concu
pour répondre 3 la problématique posée.
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Les arts plastiques au cycle 1

Fe retiens
g

Les points-clés du programme

» Développer le goGt pour les pratiques et faire découvrir différentes formes
d'expression artistique :

~se familiariser aux ceuvres et aux lieux d'exposition ;

— rapprocher les travaux des éleves avec les ceuvres.

» Exprimer des émotions et formuler des choix : verbaliser autour des
productions.

» Dessiner librement et s'exercer au graphisme décoratif
- expérimenter différents outils et médiums a des fins d'expression ;
- maitriser les tracés.

» Réaliser des compositions planes et en volume :
— expérimenter les couleurs et les matériaux ;
- représenter en deux et trois dimensions.

» Transformer des images : distinguer le réel de la représentation.

€1 Quelques repéres de progressivité

» Dessin:

- adapter le geste a différents outils graphiques ;

— expérimenter différents supports et formats ;

— jouer des multiples effets de la ligne ;

—figurer des personnages en situation, des espaces ;

— expérimenter la ligne en trois dimensions (avec du fil de fer, par exemple).

» Peinture :

- adapter le geste & différents outils picturaux ;

— expérimenter les traces et les traceés ;

— couvrir et recouvrir, jouer des effets de masses colorées ;

— tester différents médiums picturaux (craie grasse, aquarelle, gouache...) ;
— jouer avec la matérialité de la couleur sur différents supports ;

~ jouer des effets de textures, de surfaces (lisses, striées, epaisses, opaques,
transparentes...) ;

— expérimenter les mélanges de couleurs, les contrastes ;

— peindre sur des supports plans ou en volume.

» Collage:

- expérimenter différentes sortes de papier, carton ou tissu ;

~tester différentes opérations telles que froisser, plier, déchirer, trouer, découper...
— découper du papier en couleur pour dessiner des motifs ;

~ découper des images, associer les motifs, réaliser des photomontages ;

— découper des dessins, des peintures, des photos, associer les médiums par
collage.

Fiche
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» Modelage :

- travailler différentes sortes de matériaux malléables, la terre ou la pate &
modeler ;

— associer la peinture au modelage ;

- réaliser des figurines et les associer ensuite dans des situations narratives.

» Assemblage :

- travailler des matériaux transformables a la main ou 3 I'aide d’outils ;

— associer différents matériaux de différentes textures et couleurs ;

— jouer des qualités physiques et plastiques des matériaux a des fins expressives,

e w'interroge

’| € Faut-il toujours proposer
€ Faut-il laisser W L gl gad
Je choix des outils et
des médiums >
aux éléves ? J/
“ £ Les élaves sont-ils

toujours dans
la représentation ?

“Je we projette en classe
I sl

e ~
@ Dans certaines situations, les matériaux et les outils sont imposés aux
€leves qui doivent alors tirer le meilleur profit des moyens qui leur sont
confiés. Mais les enfants peuvent également &tre amenés & les choisir
en fonction de leur projet. Il faudra alors valoriser cette autonomie de
décision qui les engage.

= W,

@ Les consignes, méme les plus simples, doivent toujours &tre explicites.
Elles représentent un repére commun pour les éléves qui leur permet de
commenter et de comparer les productions. Elles peuvent désigner des
procédures (« découper et coller »), des démarches (« jouer avec la cou-
leur ») ou encore des finalités figuratives ou expressives (« représenter

A\

L guelque chase », « raconter une histoire »),

£) Les éléves de maternelle peuvent jouer avec les moyens plastiques
par pur plaisir sans intention de figurer ou de représenter quelque
chose. C'est aprés coup parfois que le caractére représentatif de leur
composition leur apparait. La figuration devient néanmoins un objectif
récurrent pour les éléves, y compris lorsque la consigne ne les y invite pas
spécialement. La représentation devient alors & leurs yeux la premiére
finalité de l'art.

Les arts plastiques au cycle 2

Fe retieus
Lo ol

@) Les points-clés du programme

» Approfondissement des principaux axes abordés au cycle 1 :

— développer le godt pour différentes formes d’expression artistique ;

— exprimer des émotions et formuler des choix plastiques intentionnels ;
- dessiner, peindre, sculpter des figures ;

— réaliser des compositions planes et en volume ;

- transformer des images.

» Les notions principales : espace, lumiére, couleur, matiere, geste, support,
outils, temps.

» Quatre champs de compétences :

— expérimenter, produire, créer ;

— mettre en ceuvre un projet artistique ;

— g'exprimer, analyser sa pratique et celle de ses pairs mais également établir
une relation avec celle des artistes, s'ouvrir a 'altérite ;

—se repérer dans les domaines liés aux arts plastiques, &tre sensible aux questions
de I'art.

» Trois grandes questions a aborder :

—la représentation du monde ;

- I'expression des emotions ;

—la narration et le témoignage par les images.

) Quelques repéres de progressivité

» La représentation en deux et trois dimensions :
- expérimenter le dessin, la peinture, la sculpture ;
- représenter de maniére ressemblante ou, au contraire, de fagon plus abstraite.

» L'expérimentation des moyens plastiques :
— tester avant d'exploiter les outils et les matériaux ;
— envisager tous les effets possibles.

b L'écart entre ce que |'on voit et ce que I'on produit (le regard et le geste) :
explorer la qualité expressive des médiums.

» L'imitation et la pluralité des ressemblances : explorer le caractere expres-
sif de I'écart.

» L'expression des émotions et l'affirmation de soi : laisser parler son
intuition.

» Le plaisir de raconter des histoires, de témoigner de situations : explorer
la dimension narrative des compositions dessinées, peintes, sculptées.

# La création et la transformation des images, en étant auteur ou spectateur :
inventer des images pour les autres.
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€) La pratique au centre des apprentissages

Les contenus d’apprentissage sont toujours & aborder prioritairement du

point de vue de la pratique de I'éléve (ce qu‘il va expérimenter) mais ega- t
lement du point de vue de la pratique artistique (les ceuvres d'art) et de la ‘Se' retiens
mise en relation commentée des ceuvres et des productions d'élaves (rappro-
chement, comparaison, confrontation). {h Les points-clés du programme
s » Les notions principales 3 aborder :
‘S?. W '"terroje - engager I'éléF\'re dal:r‘m une pratique sensible ;
[ 2] Les éleves peuvent-ils — familiariser aux grandes questions de |'art (idéalisation, symbolisation, etc.) ;
- . \\ <| pratiquer la photographie - proposer des situations ouvertes sur une pratique exploratoire, inventive
& Comment aider les éléves - en classe ? et réflexive ;
a représenter le monde ? J o J - poursuivre |'exploration des matériaux, des outils, des supports, des
mediums ;
£ De quelle facon — apprécier la relation entre les moyens employés et les effets obtenus ;
la représentation | —expérimenter différents dispositifs de présentation ;
devient-elle narrative ? — tenir compte de |'espace d’exposition et de la place du spectateur ;
— ajouter la vidéo et la création numérique aux médiums déja abordés ;
— traiter les notions-clés du programme (espace, lumiere, couleur, matiére,

geste, support, outils et temps).

Je we projette en classe
e

» Quatre champs de compétences (les mémes qu'au cycle 2) :
- expérimenter, produire, créer ;
N — mettre en ceuvre un projet artistique ;

L1 Les éleves sont invités a représenter des objets, des personnages mais — s'exprimer, analyser sa pratique et celle de ses pairs mais également établir

aussi les espaces qui les entourent et ou ils se situent. La représentation une relation avec celle des artistes, s'ouvrir a |'altérité ;

est abordée en deux et en trois dimensions. Ils figurent, schématisent, —se repérer dans les domaines liés aux arts plastiques, étre sensible aux

en _plan, en volume ou en vue frontale, des espaces qu‘ils connaissent questions de |"art.

et inventent des espaces naturels, urbains... Ils représentent des per- : i 2

sonnages et des objets qui occupent des espaces définis en jouant sur p-Trois nouvelle_s questlQnsa aborde_r: “ A s

les proportions, les échelles. lls fabriquent des objets, ils sculptent des =lareprésentation plastique et les d’fp°§'t‘f5 d? présentation;;

personnages par modelage ou par assemblage. |Is réalisent des marion- =les fabrllc_atfo'ns otia I'E!a‘tlot“f entrel] ?bIEt - R s 3

nettes qu‘ils manipulent ensuite. —la matérialité de la production plastique et la sensibilité aux constituants
— J de l'ceuvre,

ARTS PLASTIQUES - LES PROGRAMMES

e La photographie permet d'aborder la représentation de fagon trés
directe : en jouant sur les points de vue et les déformations que la
perspective engendre a l'image, sur les effets liés 3 la mobilité du sujet
photographié ou au mouvement du photographe. Les éléves peuvent

réaliser des prises de vue en classe, dans les espaces de |'école, ou en g Quehues JEperes de progressmte

dehors de I'école 4 I'occasion d'une sortie scolaire. Les tirages photogra- » L'approfondissement des contenus abordés précédemment :
phiques (obtenus a l'aide d'une imprimante en noir et blanc) pourront - représenter le monde en deux et en trois dimensions ;

i étre travaillés au moyen d’outils graphiques ou picturaux. —explorer les moyens plastiques dans leur grande diversité ;

1 = —employer le langage plastique au service de I'expression des émotions et
- ; ) des idées.
0 Les images produites par les éléves sont toujours narratives. Un bon- ; i
homme sculpté avec de la terre raconte a lui seul une histoire. Mise en = pis nolvelles pistes dapprafondissment. y
scéne a proximité d'autres personnages, d'autres éléments, son histoire ~ interroger la représentation dans sa relation aux moyens plastiques qu’elle
se compléte, s‘augmente. Les compositions en deux ou trois dimensions explcifce ’ : . e d
racontent des histoires par le jeu des relations entre les motifs. Les - considérer les objets comme des moyens plastiques mais également comme
éléves peuvent inventer des histoires qui s'élaborent au fil du dessin des résuitats plastiques ; _ )
qu'ils composent. —aborder |a matérialité des moyens plastiques en tant qu'objet d'experi-

mentation technique mais aussi dans les effets sensibles qu’elle engendre.




» La notion transversale d‘image :

— aborder les images en deux dimensions, notamment dans les domaines de
I'illustration, de la photographie ou du cinéma ;

— aborder les images en trois dimensions, les images en relief ou en velume
{une sculpture) ;

~ aborder les images 3D qui correspondent a la simulation sur écran plat de
volumes et d'espaces au moyen d'outils numérigues,

'Se, w interroqe [ @ Comment aborder |

la matérialité des moyens
plastiques au regard de
la sensibilité aux constituants ‘

o Co'mmEnt_passer de I’ :
de la fabrication de I'objet \, o i il
ala relation qu'il entretient
avec l'espace qui l'entoure ?

=4

“Jeo we projette eu classe
AEHE TS

- N
@ La fabrication de I'objet en classe désigne le caractéare composite de
la composition. On peut fabriquer des objets en associant toutes sortes
de matériaux plus ou moins fragmentés. La relation entre |'objet et |'es-
pace implique que I'éleve commence a considérer non plus seulement
I'objet mais également I'espace qui I'entoure. L'enfant prend conscience
que cet espace qui prolonge I'objet appartient aussi & |'objet, participe de
sa plasticité, de son apparence et donc de sa signification et de sa valeur
expressive. On pourra aborder en classe les notions de contraste, d’hétéro-
géngité et de cohérence plastiques, d'effet de matiére, d'effet plastique,
de mise en scéne des objets, de fonction et de statut des objets, de forme
ouverte et fermée, de vide et de plein, de contour et de limite, d'intérieur

et d'extérieur, d’enveloppe et de structure, de passage et de transition.
L

#) La matérialité de la production plastique est a considérer car les
ceuvres d'arts plastiques sont essentiellement matérielles. Les sensations
qu’elles générent, les effets qu'elles produisent sur le public reposent
entierement sur le spectacle de cette matérialité plus ou moins transfor-
mée par des gestes souvent associés a des instruments. La sensibilité aux
constituants de ['ceuvre deésigne I'importance du choix des matériaux
employés et des effets engendrés par leur transformation : ceux-ci tra-
duisent une attention, une intuition sensible de la part de I'auteur dans
laquelle le spectateur peut & son tour se reconnaitre. Les arts plastiques
touchent autant par les sens (la sensation qui convoque les cing sens)
que par le sens (la signification). En classe, avec les éléves, il sera néces-
saire de désigner avec un vocabulaire riche et précis |a réalité concréte
de leur production, les constituants qui la caractérisent, les qualités plas-
tiques et physiques des matériaux employés, les effets du geste et des
instruments, et la matérialité spécifique de la couleur.

= A

8

Arts plastiques et
interdisciplinarité

Te retiens
—

€} Le socle commun de connaissances
et de compétences

=P De 6 & 16 ans, un référent commun a toutes les disciplines

» La scolarité donne aux éléves une culture commune, fondée sur des
connaissances et des compétences indispansables. Ce socle est un référent
commun a tous les acteurs du systéme éducatif. Il se divise en cing domaines :
les langages pour penser et communiquer ; les méthodes et les outils pour
apprendre ; la formation de |la personne et du citoyen ; les systemes naturels
et les systémes techniques ; les représentations du monde et de |'activité
humaine.

» Les arts plastiques, en tant que discipline articulant démarche operation-
nelle et démarche intellectuelle, participent a des titres et des degrés divers
a l'acquisition des connaissances et des compétences de chacun des cing
domaines du socle.

#) Les arts plastiques participent a de nombreux
apprentissages relevant d'autres disciplines

Bp Participation au développement global de I'enfant
a I’école maternelle

» Socialisation, langage, motricité, capacités cognitives.

» Stimulation de la curiosité (expériences sensorielles, motrices, relationnelies).
# Valorisation du cheminement de I'enfant et des progreés gu'il fait.

» Recours au jeu, a la résolution de probléme.,

» Invitation a tenir compte du point de vue de ["autre.

» Participation a des projets communs.

» Usage de moyens numeérigues.

# Au creoisement de différents enseignements aux cycles 2 et 3

Des rapprochements peuvent étre faits avec |les enseignements scientifiques
(en tant que démarche exploratoire et réflexive : passage de I'expérience
a la connaissance), les mathématiques (notamment autour des notions de
mesure ou de figure géométrique), I'EPS (en tant qu'activité motrice impli-
quant le corps) et le frangais (expressions orale et écrite associées au langage
plastique).

(3] lnterdisciplinarité, pluridisciplinarité

Les arts plastiques, en tant que discipline d’enseignement général et obli-
gatoire dotée d'une didactique spécifique, s'inscrivent dans un partenariat
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ouvert et fructueux avec les autres domaines artistiques dont les éléves font
aussi la découverte a I'école, comme les arts du spectacle, la musique ou la
littérature. Ils sy articulent selon des logiques interdisciplinaires et pluridisci-
plinaires. L'histoire des arts fait le lien entre ces disciplines. Enfin, I'ensemble
de ces activités relévent de I'éducation artistique et culturelle en tant que
priorité nationale.

{ B

‘ € Comment I'histoire des |

“Je Winterroge
= arts et les arts plastiques

] s‘articulent-ils au cycle 3 ? ‘

-

& Pourquoi les arts plastiques se }

prétent-ils particuliérement aux
approches pluridisciplinaires 7 f

-

£} Comment les arts du
spectacle vivant s'articulent-ils
aux arts plastiques en classe ?

Je we projette eu classe
Jewe T

P

@ Les arts plastiques, en tant que domaine de recherche portant a la
fois sur l'espace, le temps, la lumiére, la couleur, la matiére, la forme,
le corps, les techniques, les cultures, les idées et les langages, croisent
naturellement toutes les autres disciplines. Il n‘est pas un domaine
disciplinaire qui échappe réellement a I'approche artistique. Toute
connaissance peut trouver son écho dans I'art. Quel que soit le domaine
transversal abordé, il est toujours possible de trouver des ceuvres d‘art

et des pratiques artistiques qui l'interrogent.

-~ —
!

@ Au cycle 3, 2 la différence de I'histoire des arts, les arts plastiques
donnent une place prioritaire a la pratique artistique : les résultats
plastiques des éléves sont régulierement confrontés a des ceuvres d'art.
Ce rapprochement entre les travaux d'éléves et les productions se fait
principalement sous I'angle des problémes soulevés par la pratique.
Les ceuvres présentees dans ce cadre peuvent venir enrichir le corpus
d‘ceuvres découvertes par les éléves lors des séances d'histoire des arts,
elles y sont méme réinterrogées, analysées ot confrontées & d'autres.
Elles apparaissent alors en tant que repéres historiques et stylistiques
communs a I'ensemble de la classe.

— = — ok

£ Les éleves sont amenés a découvrir des spectacles et parfois a par- |
ticiper collectivement a une production. Les arts plastiques s’associent
a cette expérience du spectacle vivant en proposant aux éléves, par
exemple, de fabriquer des marionnettes ou des décors pour des repré-
sentations, de reprendre des gestes chorégraphiques en gestes gra-
phiques et picturaux.

Le dessin et la peinture

'Se retieus
N

€) Dessiner et peindre : des expériences différentes
et fondatrices pour I'éléve

=P Le dessin
» C'est I'expérience du tracé et de la ligne qui interagissent avec un fond.
P Le dessin est du coté du signe.

» |l prépare a I"écriture mais il ne doit pas &tre réduit 4 cette fonction.

P La peinture

# La peinture implique une plus grande expérience de la matérialité, ce qui
donne a cette activité une dimension sensorielle.

> La peinture engendre des rapports entre des masses colorées, des jeux de
contraste de couleurs et de textures.

@1 La peinture et le dessin associent I"outil,
le geste et le support

B> Un corps en mouvement
» Les questions de motricité sont au ceeur des activités de dessin et de peinture.
b La maitrise du geste, relativement aux effets produits, est visée.

B Graphisme décoratif et dessin d’expression

» Le graphisme consiste le plus souvent & combiner des motifs (association,
répétition, frise, etc.).

> Le dessin consiste plutét & les détourner, les inventer, les déployer dans
I'espace.

> L'évolution du dessin chez I'enfant est paralléle a son évolution psycho-
motrice.

) Des outils et des supports variés

» Utiliser le pinceau et la peinture ne suffit pas pour faire pleinement
I'expérience de la peinture. Tant que I'éléve peint des contours, il ne fait que
dessiner avec de la peinture.

B || importe de l'inciter a couvrir le support, 3 mélanger, superposer et
juxtaposer les masses colorées.

P La peinture et le dessin ne se pratiquent pas seulement en deux dimen-
sions : sculpter un morceau de fil de fer ou peindre une boite en carton
revient a dessiner ou a peindre en trois dimensions.

» Faire varier les supports (format, matériau, couleur) enrichit fortement
I'expérience du dessin et de la peinture.
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€) Un enseignement récent et original

P Un enseignement récent

On enseigne I'histoire des arts & I'école en France depuis 2008. Depuis 2015,
I'histaire des arts est enseignée & I'école a partir du cycle 3.

BP Un enseignement propre au milieu scolaire

L'histoire des arts n’est pas Ihistoire de I'art, discipline universitaire ; c’est un
enseignement scolaire.

£P Un enseignement distinct des domaines académiques de I'école

U'histoire des arts se distingue de I'histoire ou encore des arts plastiques. Elle
prend des ceuvres ou des créations artistiques comme point de départ pour
éduquer |a sensibilité des éléves.

#) Un enseignement de culture artistique

P La découverte des ceuvres d'art

Uhistoire des arts est fondée sur la découverte d’'ceuvres d'art issues de
domaines artistiques trés divers (architecture, peinture, sculpture, littéra-
ture, musique, danse, cinéma, bande dessinée, etc.). Elle a pour objectif la
construction chez les éléves d'une culture artistique commune.

#) Un enseignement pluridisciplinaire, transversal et partagé

L'histoire des arts est un enseignement de culture artistique partagé entre
plusieurs disciplines et qui les associe pour développer la sensibilité.

€) Un enseignement fondé sur une compréhension large
de la création artistique

P Un enseignement fondé sur des ceuvres varides

b I'histoire des arts apprend a associer des ceuvres issues de différents
domaines, périodes et espaces géographiques.

# Faire de I'histoire des arts, c'est choisir une thématique, en relation avec
une partie du programme, rassembler des ceuvres qui |'abordent apparte-
nant a plusieurs domaines artistiques et les mettre en relation.

=P Une éducation de la sensibilité des éléves

En histoire des arts, on apprend aux éléves & observer, & parler d'une ceuvre
de facon ordonnée et avec un lexique approprié.

On ne convoque pas directement la pratique artistique des éléves (comme
les arts plastiques), mais on encourage leur créativité : ils sont invités a expri-
mer ce qu'ils ressentent face a une ceuvre d'art en passant par |'écriture, le
dessin, la mélodie, la gestuelle.

HISTOIRE DES ARTS - LES PROGRAMMES



'interroge :
},ﬁ/—’—- @ Fait-on de I'histoire des arts

| silon fait étudier ce portrait
i du roi en le contextualisant et
en le décrivant ? Pourquoi ?

@ Fait-on de I'histoire des arts
si I'onmaontre un portrait de
Louis XIV au moment de traiter
le chapitre sur la monarchie
absolue en CM1 ? 3 Uhistoire des arts
- ] - ne s'intéresse-t-elle
qu’‘a la peinture, a la sculpture
et a l'architecture ?

N\

‘ ) Que faut-il faire de plus que dans les situations 1 et 2 pour
| qu’une séance reléve de 'enseignement de I'histoire des arts ?

e we projette en classe
e PO

-
@ Si l'on utilise une image pour illustrer un théme (par exemple, un
portrait du roi de France pour travailler sur la monarchie), c’est un
premier niveau d‘utilisation d'une ceuvre d'art, mais ¢a n'est pas de
I'histoire des arts.

€ Si I'on étudie ce portrait avec les éléves, en passant par une iden-
tification de |'ceuvre et une description avec un vocabulaire précis et
quelgues éléments pour expliquer la commande du portrait et ses desti-
nataires, on passe a un deuxiéme niveau : c'est une démarche d'histoire
de I'art, d'histoire de la peinture en l'occurrence.

£} Uhistoire des arts vise d'autres grands domaines que les arts du
visuel : les arts de |'espace, du quotidien, du langage, du son, du spec-
tacle vivant.

€3 Si I'on met en relation ce portrait du roi avec le contexte historique
de I'époque, mais aussi avec un récit qui parle du roi a la cour ou qui
décrit I'étiquette a Versailles, un extrait musical emprunté aux fétes
données en I'honneur du roi, ou encore une étude de |'architecture du
palais, voire des jardins (le dessin géométrique du « jardin a la fran-
caise », |'utilisation de la mythologie dans les fontaines), alors on est
dans une démarche en histoire des arts.

Compétences visées en histoire
“des arts

‘Se, retieus

€) L'organisation des programmes

Les programmes du cycle 3 distinguent 4 grandes compétences spécifiques
a I'histoire des arts. A celles-ci s'ajoutent des compétances du socle commun
partagées avec les disciplines enseignées.

‘ 1. Identifier : donner un avis argumenté
sur ce que représente ou exprime une cuvre d'art

Connaissances el compétences associées :

= Identifier des personnages mythologiques ou religieux, des objets, des types d'espaces,
des éclaimges
* Résumer une attion représantée en image, déroulée sur scéne ol surun &cran,
| el en caractériser les persannages
. Caracléns«er ur morceal) de mumque en termes simples.

ince de mythes a acits fondateurs, natamment bibliques

LLH:'hI 185 el specilic Il.'l S Lracomnter, |1e'.'.r|.";-'. explicuer, argurmeriter

e

‘ résUry

- |_>:‘.\ir.;uE- emations et des sentiments,

2. Analyser _dégager t'une euvre d'art, p;r V'observation ou I'écoute,
ses principales caractésistiques technigues et formellas

Connaissances et compétences associées
« Ideritifier des matédaux, y compris sanores, et la maniére dont 'artiste leur a donné forme.
* Retrouver des farmes géométriques et cnmpr?ndre leur agencement dans une facade,
ur tablead, un pavement, un tapis,
» Dégager d'une forme artistique des &iéments de sens

— Caractéristiques des familles de maténaux

- Caractéristiguesets sdeschampsartistiquesetelamer s de lexigue o

3. Situer | refier das caractéristiques d'une ceuvre d'art a des usages,
ainsi qu'au contexte historigue et culture| de sa création

Connaissances et compétences associées |
* Mettre en relation urie ou plusieurs ceuvres contemporaings entre elles at un falt historique,
une apogque, Une alre géegraphique ou un texte, étudiés en histaire, en géographie o
| en francais.
= Metire en relation un texte connu (récit, fable, poésie, texte raliginux ou mythologique) =t
| plusieurs de ses illustrations ou transpasitions waueltes rnu5|caIF'5 scéniques, chorégraphigues
| ou filmiques, issues de diverses époques, en soufignant le propre du langage de chacune.
* Mettre 2n relation des ceuvres et objets mobiliers et des usage e! modes de vie
— Constitution d'un RrEMIEr « Mmusee Irmaginaireg » S
- Fiche sign |I||'r Une ceuvre d'art
= Frarme

4, Se repérer dans un muséa, un fieu d'art, un site patrimonial

Connaissances e! compétences associées -
= Effectuer une recherche (dans le cadre d'un exercice collectif et sur la base de consignes
précises) en vue de préparer une sortie culturelle.
= Se repérer dans un musée ou un lieu d'art par la lecture et la compréhension des plans
et indications.
» Etre sensibilisé a la vulnérabilité du patrimoine.
= Premiers grands princi d'organisation muséals
= Metiers de la conservation, de lar
— lfentification et localisation d'une eelvre e ou d'ur
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Je winterrose -
( |

1 #) Qu’est-ce quapprendre
"‘1 a voir ou a écouter ?
) Compétences partagées .
et compétences spécifigues
en histoire des arts,

comment s'y retrouver ?

&1 Caractériser une ceuvre,
qu’'est-te que cela veut dire ?

£ Pourquoi faire relier et mettre
| en relation des ceuvres entre elles ? |

e we projetie en classe
el

g ™
@ Pour atteindre les objectifs d'un enseignement en histoire des arts,

il faut partir des compétences partagées avec l'une ou l‘autre des

disciplines associées a cet enseignement dans la séquence élaborée,

puis mobiliser une ou plusieurs des quatre compétences spécifiques a

I'histoire des arts, ce qui permettra de mettre en ceuvre des situations

d‘apprentissage adaptées au niveau des éleves et au projet mené.

@ Apprendre a voir, a regarder, a écouter reléve d'une compétence
spécifique a I'histoire des arts (« Identifier »), c'est-a-dire apprendre a :
- observer une ceuvre et repérer ce que I'on voit ou I'on entend ;
~ identifier la nature de |'ccuvre (en quoi elle est faite) et ce qui la
caractérise ;
— décrire I'ceuvre avec un vocabulaire approprié et avec ordre ;

| —exprimer les sentiments ou réactions que suscite |'ceuvre.

) Caractériser reléve de deux autres compétences spécifiques a ['his-
toire des arts (« Analyser » et « Situer »), ce qui signifie :

- comprendre comment une ceuvre est organisée, ce qui s’y passe ;

— énumérer ce qu'elle montre et comment elle fonctionne ;

— analyser les signes qui constituent une ceuvre et fonctionnent comme
un langage.

) Mettre en relation permet d'apprendre a :

- classer, trier, comparer, discerner ;

— associer des cauvres entre elles, de nature différente, de période histo-
rique et de provenance géographique variges ;

- relier une ceuvre a une époque, a une partie du monde, & une société.

Histoire des arts et
pluridnscnplmamité

"Se, retiens
P

€) Trois types d’objectifs

=) Des objectifs d'ordre esthétique

P L'enseignement en histoire des arts a pour objectif premier I"éducation &
la sensibilité des éleves.

» Il privilégie la rencontre directe avec les ceuvres.

» |l cherche & développer la pratique sensible et la curiosité des éléves.

2P Des objectifs d'ordre méthodologique

» L'enseignement en histoire des arts a aussi pour but de familiariser les
éléves avec un vocabulaire adapté a I'expression sur les ceuvres ou les mani-
festations artistiques.

» Il apprend a maitriser un lexique pour décrire une ceuvre et traduire les
effets qu’elle produit sur un spectateur.

P |l donne des méthodes de lecture d’une ceuvre, de classement, de sélection
et d'organisation.
#P Des objectifs de connaissance

B Dans un troisieme temps, l'enseignement de I'histoire des arts vise la
construction d'un bagage commun, d’une culture artistique et humaniste
partagée entre les éléves.

B Ce ne sont pas des savoirs savants et érudits, mais des repéres, une collac-
tion d'images, de morceaux de musique, d'objets.

@1 Une ouverture a toutes les matiéres

) Un enseignement pluridisciplinaire et transversal

» C'est un enseignement ouvert a toutes les matiéres enseignées en CM1 ou
CM2 dans le cadre de |a polyvalence.

» |l est fondé sur les liens entre les différentes disciplines et enseignements.

> || est abordé & travers les matiéres enseignées par le professeur et, & Paris,
avec les professeurs de la Ville en éducation musicale, en arts plastiques et
en education physique et sportive.

2P Une dimension a intégrer 3 la construction d’une ségquence

La sequence est organisée en intégrant plusieurs matiéres et en croisant, a
partir des ceuvres choisies, plusieurs apports disciplinaires d'habitude plutét
distincts.
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€) Des croisements entre les matiéres

Le programme du cycle 3 mentionne plusieurs occasions d'associer I'histoire
des arts a d'autres enseignements: _

- au francais,  propos de la culture littéraire ; .

— aux mathématiques, a propos des activités de reconnalissance et de construc-
tion de figures et d'objets géometriques ;
~ a |'histoire ; ) ’ .
— 4 I'enseignement moral et civique. €) Comment établir des liens

< entre I'histoire des arts

"Se, Whl"terro e | etlesautres matiéres ?
g

e

&) Comment distinguer i :
pluridisciplinarité, {1 Qu'entend-on par « éducation
interdisciplinarité, de la sensibilité des éléves » ?

transdisciplinarité 7

we en classe

~
© A propos de I'enseignement de ['histoire des a_lrts, on distingue_.' x

- La pluridisciplinarité, qui caractérise cet e_r!sengnement,' associe p!u-
sieurs disciplines qui ont des méthodes spécifiques. La pluridisciplinarité
est une caractéristique, un état observe. . . .

- l'interdisciplinarité, qui est une démarche pedago_gn_que, associe p_!u-
sieurs disciplines dans un projet commun pour aboutir & une production
ou chaque discipline conserve ses méthodes et ses apprqches. _

- La transdisciplinarité, qui est une autre démarche pedagoglque, va
plus loin encore, dans |'association des disciplines par un projet commun
visant I'acquisition par les éléves de compétences traqsversa!es._c}e savoirs
ot de savoir-faire partagés par les différentes disciplines associees. J

€ Dans les programmes, les quatre compétences sp_écifiques a !‘his_tqir_e
des arts (— FICHE 64) renvoient a des exemples de sntuatior‘m, d'activites
ou de ressources pour établir des liens avec les autres enseignements :
Ex. :La compétence Identifier (donner un avis a'rfgumenté sur ce que
représente ou exprime une ceuvre d'art) est‘l:ee au francais, a I'his-
‘ toire, aux arts plastiques, & I'education musicale, a I'EPS.

La compétence Analyser (dégager d'une ceuvre d'art, par I'obser-

vation ou |'écoute, ses principales caracteristiques technlques et
‘ formelles) est liée aux arts plastiques, a I"éducation m_usmale, aux

mathématigues, aux sciences et technologie, au frangais.

£ Eduquer la sensibilité des éléves, c'est: ) -
_ les habituer a regarder et a écouter des ceuvres, a se familiariser avec |
des lieux culturels et patrimoniaux (musées, sites, salles de théatre ou
autres) ;

- développer leur gout,

~ Histoire des arts, PEAC et socle

Je retieus
e

Le PEAC
=P Définition
» Le PEAC (parcours d'éducation artistique et culturelle) est destiné a I'éléve

a I'école. C'est un dispositif d'ouverture, d'initiation et de familiarisation a
I'art et & la culture.

» Depuis 2017 (circulaire n® 2017-003), il est associé a une priorité nationale
donnée a |'éducation artistique et culturelle. Il est en principe mis en ceuvre
dans chaque établissement pour chaque éléve.

P Associer histoire des arts et PEAC

P Des séances congues en histoire des arts peuvent trouver leur place dans
un PEAC. Le professeur choisit alors un théme, un lieu, un partenariat en
relation avec le projet de |'établissement.

b Si I"école ne développe pas ce type de projet, I'enseignant peut, seul,
contribuer & cette éducation artistique et culturelle de ses éléves, en se
conformant, a travers les objectifs de sa séquence en histoire des arts, aux
textes de cadrage du PEAC.

P Du coté de I'éducation au patrimoine

Les séances en histoire des arts peuvent rejoindre aussi la découverte du
patrimoine en relation étroite avec le PEAC.

@) Le lien avec les domaines disciplinaires

B» Dans les programmes

« L’histoire des arts contribue a créer du lien entre les autres enseignements
et met en valeur leur dimension culturelle. » (BO 2015)

BP L'articulation avec les apprentissages fondamentaux

L’histoire des arts est liée :

— a la langue francaise et aux mathématiques ;

— aux deux disciplines de |'éducation artistique et culturelle (arts plastiques
et éducation musicale) ;

- a I'histoire, I'enseignement moral et civique, la géographie, les langues
vivantes, les sciences et la technologie, I'EPS.

€) Des compétences communes avec le socle commun

B> Les compétences d'histoire des arts sont mises en relation
avec le socle

Voici les grands domaines du socle liés avec les compétences d'histoire des arts :
—domaine 1 : les langages pour penser et communiquer ;

—domaine 2 : les méthodes et outils pour apprendre ;

—domaine 3 : la formation de la personne et du citoyen ;

-domaine 5 : les représentations du monde et |'activité humaine.
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L F
‘Sg, W interroge a J #) Comment associer I'histoire
| des arts et 'EMC ?
) Comment associer une séance W
en histoire des arts, PEAC et -
éducation au patrimoine ?

| Qu'est-ce que le patrimoine ?

| ) Que faire pour croiser ['histoire des
arts et le domaine 5 du socle commun ?

e we projette en classe
eme

/’

@ Dans une séquence ou un projet plus long (un trimestre, I'année)
mené en histoire des arts, une séance peut étre consacrée a une sortie
dans le quartier de |'école ou dans la ville pour :

—travailler avec les éléves sur le repérage dans l'espace ;

— découvrir les immeubles, le bati, la structure des rues, le plan;

— réfléchir a I'aménagement des espaces et des éventuels jardins.

Le travail pourra &tre poursuivi lors d'une autre séance par la réalisation
a plusieurs d'une maquette, d'un texte de présentation, la collecte de

photographies d'un autre espace urbain.
‘~ A

) Uhistoire des arts entretient des liens avec I'EMC par la construction
sociale et citoyenne de |'éléve a travers :

— I'éducation de la sensibilité ;

— la construction d'une réflexion critique et |'expression d'un jugement ;
—la sensibilisation a travers les arts a la diversité des cultures, des reli-
gions, des opinions ;

- la question de la laicité et du fait religieux.

£) Le patrimoine, ¢'est I'ensemble des biens, matériels ou immatériels,
qui sont retenus pour leur importance artistique, technique, historique.
On les préserve et on les protége, pour les transmettre aux générations
sujvantes.

Il peut s'agir de batiments hospitaliers, civils, religieux, militaires, scolaires
ou industriels, de sites naturels, ruraux ou urbains.

£} Une séquence en histoire des arts peut permettre :
~ de découvrir, d’analyser et de présenter des ceuvres relevant d'une
période historique et d'un espace géographique donnés;

—de mettre en relation des ceuvres, des sociétés et des cultures parti-
culiéres ;

~ d'étudier avec les éleves la circulation des ceuvres d'art dans le monde,
mais aussi celle des artistes, des modeéles et des traditions.

Les repéres historiques

e retiens
B> ———

€) Histoire des arts, ceuvres et ancrage historique

BP Un enseignement a dimension historique

b Travailler avec des ceuvres et apprendre a regarder des formes conduit a
les situer dans leur contexte et donc dans une période historique.

> Repérer, par le regard et I'écoute, les caractéristiques d'un objet artistique
permet en effet des rapprochements avec d’autres ceuvres connues et asso-
ciées a un moment donné ou, au contraire, des distinctions selon leur desti-
nation et leur signification.

BP L'importance du contexte de création

> Selon les périodes historiques, les civilisations et I'héritage qu’elles trans-
mettent, les réalisations artistiques correspondent a des intentions, a des
représentations de I'homme et du monde et a des fonctions différentes.

P Si des ceuvres apparentées & des époques éloignées dans le temps peuvent
étre rapprochées en histoire des arts, il ne faut pas oublier que leur statut
pouvait varier considérablement. La lecture d’une ceuvre et sa compréhen-
sion dépendent du rdle accordé a I'art & une période et dans un contexte
précis (un palais, un espace funéraire, une habitation, un lieu visible de tous
ou, au contraire, privé).

REMARQUE

T e

Lhistoire des arts aborde des ceuvres produites dans le monde entier, représentatives
de civilisations variées et d'époques trés diverses, depuis I'Antiquité jusqu'a aujourd’hui,

@) L'histoire au cycle 3

8P Les principaux repéres

BP Les thémes abordés

Sans que ce ne soit en aucun cas obligatoire, 'ancrage du travail en histoire
des arts dans I'un des thémes du programme d‘histoire peut constitusr un
outil efficace pour construire une séance ou une séquence. Les thémes sont
au nombre de trois pour chaque niveau de classe :

Themed |  Theme2 | Théme 3 |
[ chit | Etavant la France 7 | Le temps des rois | Le temps de la Révolution et de I Empire ]

civz | Le temps de | L'age Industriel La France, des guerres mondiales & I'Union
la Républigue | en France | européanne

Flche
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e T——
interroge f
‘E;LW/_’_ #) Certaines parties du programme

-~ d’histoire au cycle 3 se prétent-elles

| plus facilement a la construction

d‘une séance ou d'une séquence
en histoire des arts ?

~
@ ou’entend-on L |.__

par héritage artistique -
et culturel 7

£} Pourquoi parle-t-on de
mondialisation de l'art ?

“Je we projette en classe
oeme T

@) Dans une civilisation donnée, on entend par « héritage artistique et
culturel » ce que les générations précédentes ont laissé aux générations
actuelles et qui constitue un ensemble de références partagées. Celles-ci
se traduisent dans des édifices, des créations et des formes, qu’elles soient
littéraires, picturales, architecturales, musicales, théatrales ou autres.

Dans le monde occidental, et plus précisément en Europe, jusqu'au
début du x¢ siecle, cet héritage est constitué d’une culture dite clas-
ksique, d'origine antique, paienne, et d'une culture dite chrétienne.

€) En CM1, le théme 2 du programme d’histoire, « Le temps des rois »,
est I'occasion d’aborder le pouvoir royal en France, puis la mise en place
de la monarchie absolue de droit divin, & partir d'un corpus d'ceuvres
d‘art diversifié (peinture, littérature, architecture, musique, art des
jardins, arts du spectacle), que ce soit pour le chapitre sur Francois I ou
celui sur Louis XIV.
En CM2, les chapitres L'école primaire au temps de Jules Ferry (théme 1),
ou L'dge industriel en France, Le travail a la mine, a l'usine, a I'atelier,
au grand magasin, La ville industrielle (théme 2) se prétent bien a une
| approche pluridisciplinaire.
A

1 Par mondialisation de I'art, on désigne |'élargissement des centres
artistiques les plus actifs a différents espaces de la planéte et le déplace-
ment d'un centre de gravité de I'Europe aux Etats-Unis dans un premier
temps, puis a des régions et des sites trés divers.

La mondialisation de |'art résulte, depuis le dernier tiers du xx® siécle,
d'une accélération des échanges et des transformations qui touchent
I'économie en général et la culture en particulier. Elle évoque, enfin, la
multiplicite des artistes dont les ceuvres sont aujourd'hui exposées et
vendues.

! Les domames artistiques

Je retieus
_

€} Les domaines artistiques

B Des regroupements d'ceuvres d'art en grandes catégories

Les domaines artistiques correspondent a des regroupements d’ceuvres et de
manifestations artistiques en grandes catégories, selon gu'elles mobilisent
davantage le visible, les sons, la musique, la langue, écrite ou orale, la lec-
ture, I'expression corporelle, ou I'espace.

P Des ensembles trés larges

Les domaines artistiques constituent des ensembles trés larges d'ceuvres :
- produites a différentes périodes (de I'"Antiquité a nos jours) ;

—savantes ou populaires ;

— issues de toutes les aires géographiques possibles.

BP Une variété dans les techniques

La variéte des ceuvres artistiques retenues dans chaque domaine s'entend
non seulement dans le temps et |'espace mais aussi par la nature des ceuvres
et des techniques employées. Celles-ci peuvent étre traditionnelles ou
anciennes (peinture, sculpture sur bois, vitrail...) mais aussi récentes et nova-
trices (numeérique...).

#) Une classification modulable

™) En 2008, une répartition en six domaines

Le texte fondateur de I'enseignement de I'histoire des arts (BOEN n® 32
du 28 ao(t 2008) comportait une classification des ceuvres artistiques en
six grands domaines :

—arts de I'espace ; —arts du langage ;
— arts du quotidien ; —arts du son';
~ arts du visuel ; — arts du spectacle vivant.

B Depuis 2015, un classement aux frontiéres plus souples

Les programmes de 2015 n'ont pas repris cette classification mais ils souli-
gnent le rattachement des ceuvres a des pratiques artistiques.

€) Un outil pour construire une séance ou une séquence

BP Associer autour d'un théme plusieurs domaines artistigues

Méme s'ils ont été officiellement abandonnés, les domaines artistiques ont
une valeur indicative et servent d'outils pour fabriquer une séance ou une
sequence. Les enseignants sont invités a puiser pour choisir des exemples
d'ceuvres ; faire de I'histoire des arts, c'est sélectionner des ceuvres dans plu-
sieurs domaines et les associer.
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~ des ceuvres musicales ;
— des ceuvres littéraires ; .
_ des ceuvres apparentées aux arts de lascéne ;
2 acaniques ;
— des ceuvres empruntees aux arts mecaniq .
— des ceuvres apparentées aux arts décoratifs ou aux arts du quotidien.

W

) peut-on considérer les textes
comrme des ceuvres d'art frtti'ra:_res
et les utiliser en histoire des arts ?

f
€ Les objets du quotidien |
peuvent-ils étre introduits
< dans un corpus pour faire une
\ séarice en histoire des arts ?

£ Le numérigue peut-il
faciliter le travail sur
les ceuvres de référence ?

Me en classe

- 5
€ Les textes relevent des arts du langage. Tout tex‘Fe_, cgpendalnt, n'est
pas une ceuvre d'art littéraire. Un prospectus publ_:cttalre_ne I'est pas,
une recette de cuisine non plus, de méme qu‘un article _de |onl1rnai. B

En revanche, un extrait de roman, une poésie, une sceng d'une piéce
de théatre, une fable sont des ceuvres a caractere Ilttér.aire .et peuvent
atre intégrées au corpus constitué par le professeur. Il lui revient de leur

i 3 istique.
montrer en quoi ces documents ont un caractére artistiq )

@ Les objets du quotidien peuvent étre retenus dans la sélection real_l-
sée par I'enseignant car ils relévent des Arts du quotidien. Il peut s'agir
ainsi : _ . ' coa
_ d'un élément de mobilier (un ancien bureau d'éléve), d'un tapis, d'u
tapisserie ; ' L

- cl?e pieces de tissu, d'un vétement, d'un costume représentatif d'une
époque et d'une classe sociale, d'un métier ; ) .

— d'objets associés aux arts de |a table (porcelaine, verrerie...) ;

— d'objets militaires (épées, boucliers...) ;

_ d'affiches ou de publicités (par exemple, pour les grands magasins si

I'on étudie I'age industriel en France).
N\

£) Grace aux outils et aux ressources numé_»rigues ac-.".essib‘les sur les sites
des musées ou patrimoniaux, il est plus aisé pour | ensmgnaqt de pre-
senter aux éléves une ceuvre ou un édifice ou un site sous ses)dif_férentes
faces ou dans ses diverses dimensions, dg zoomer‘sa‘.ur des détails, de le
situer géographiquement, de faire réaliser aux eIevgs une maqueltte
animée ou une reproduction accompagnée d'un extrait musical ou d'un
commentaire lu.

} Qu'est-ce qu'une ceuvre d'art ?

Fe retiens
L

€) Les caractéristiques d'une ceuvre d'art

= L'czuvre d’art est liée a un auteur
Elle est concue et fabriquée par un individu ou un groupe d'individus.

P L'ceuvre d'art est un matériau

» Elle est associée a une grande diversité de supports, de matiéres, de tech-
niques et de formes, en deux ou trois dimensions.

> Elle peut étre un objet, une manifestation théatrale, une performance...

BP Une ceuvre d’art est associée a un lieu

BP Une ceuvre d'art existe parce qu'elle est reconnue comme telle...
» Par un milieu social donné jugé compétent.
¥ Par la société.

B Par un commanditaire, le public, les collectionneurs, les conservateurs, les
galeristes.

BP Une ceuvre d'art est un langage

Elle associe entre eux des signes, qui différent selon sa nature, qu'elle soit
musicale, visuelle, littéraire ou autre.

B> Une ceuvre d'art est la traduction d’une idée
L'eceuvre incarne ou exprime une idée, une intention, a travers une forme.

#) L'ceuvre d'art et le spectateur

B L'ceuvre d’art agit sur le spectateur

> La vision, I'observation d'une peinture, d'une sculpture, d'un dessin, d‘un
edifice, d'un film ou d'un spectacle de théatre, de danse ou autre, la lecture
d'un texte poétique ou romanesque, |'écoute d'un morceau de musique, la
déambulation a travers un site, un espace ordonné, un jardin peuvent tou-
cher le spectateur, susciter des émotions, lui rappeler des souvenirs, éveiller

des impressions sur lui-méme et sur son rapport au monde qui 'entoure et
aux autres.

P Ces effets produits peuvent varier d'un spectateur a I'autre et, pour une
méme personne, d'un moment de sa vie & un autre.

€) Les notions mobilisées par I'ccuvre d'art

=P La notion de création

> L'ceuvre d'art est créée par un auteur, un homme ou une femme, ou plu-
sieurs, qui sont animés d'un projet et d’une intention.

b L'artiste fabrique, il produit.
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 La notion de réception Arts et langage
LU'ceuvre d'art existe dans un contexte donné, elle est le produit d'une
époque et d'un lieu, Elle est vue, écoutée, percue par un public en fonction "
d’'un contexte socioculturel spécifique qui peut évoluer dans le temps. 'Se fetm,"s

#P La notion de sensibilité

. . o _ €) Présenter une ceuvre
LU'eeuvre d'art agit. Elle produit un effet sur celui qui la rencontre, la voit,
I'entend. Elle touche et réveéle une part de la sensibilité de chaque spectateur. #) Au point de départ, la rencontre de I'ceuvre

B A partir de sa découverte par les éléves lors d'une visite ou face a sa repro-

‘Se, W'iﬂterfOSG _ _ duction en classe.
( \ » A travers |'observation ou I'écoute de I'ceuvre dans son ensemble et des

| @) Une ceuvre d'art est-elle toujours détalls repérés
™ = une ceuvre de commande ? '
@ Quelle est la place > \ , B En exprimant & l'oral ou a I'écrit ses remarques a son sujet.
Al p
del a?:;‘?;g !;fstqmz ) La carte d'identité de I'ccuvre
e, d i # : . o~ " : i
) L'ceuvre d'art existe-t-elle » Sa nature : matiére et outils. » Son format : ses dimensions.
en dehors du temps ? . N .
» Son auteur si on peut le connaitre. » Son titre.
» 5Son lieu d'exposition ou de » Sa date.

présentation.

o we projette en classe
e @) Décrire une ceuvre
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¥ i ‘i ) =D Les attendus des programmes
@ L'ceuvre est au centre de I'enseignement en histoire des arts, Celui-ci est ) . ) )
fondé sur la rencontre par les éléves d'ceuvres d'art, sur leur découverte, « A la fin du cycle 3, les éléves ont acquis les éléments de lexique et de com-
leur analyse et la mise en relation de différentes ceuvres entre elles. préhension qui le rendent capable, devant une ceuvre plastique ou musicale,
Rappelons toutefois que I"czuvre d’art est définie difféeremment selon face @ un monument, un espace ou un objet artistique, d'en proposer une
les époques et les cultures. Un objet, par exemple, n’a pas toujours le description qui distingue Jes éi’en_?ents : . . . o
statut d'ceuvre d’art. Des objets de consommation, ou du quotidien (des — relevant d’une présence matérielle (matériaux, dimensions, fabrication) ;
é&léments de mobilier, par exemple), peuvent étre reconnus comme tels — caractéristiques d'un langage formel
a un certain moment et dans certaines conditions. —indicateurs d’usages ou de sens. » (BO 2015)

. .

\;“_ = > Observer et décrire...
@ Une ceuvre d’art peut étre produite, dans des conditions variables ] > Pour décrire une ceuvre d'art, on olbserve :
selon les époques et les contextes de société, pour : - les couleurs et les lumieres (les eclairages, les ombres) ;
—traduire la volonté créatrice d'un artiste ; - les formes ; .
— répondre a une commande, privée ou publique ; — les personnages (leur nombre, leurs costumes, leurs gestes et leurs expres-
—répondre aux attentes d'un public, d'un groupe social, 8 un moment sions, leur taille et leur position) ;
donné — les espaces (le fond, les décors, les éléments qui relévent d'une mise en
- permettre a son auteur de subvenir & ses besoins. scéne, les lieux identifiables, les paysages) ;

- la composition (les différents plans, I'organisation de |'espace, la perspec-
tive, les axes et les lignes) ;

) U'ceuvre d'art n'existe pas seulement dans son rapport au temps de — les mouvements ;

sa création et au contexte de sa réception initiale, méme si elle leur est - les techniques utilisées par |'artiste.

étroitement associée.

L'ceuvre d'art existe en tant que telle en raison de I'effet qu’elle produit a Exp[iquer et analyser une ceuvre

sur celui qui la regarde et s'exprime a son propos, bien apres sa création.

Cet effet peut étre libre de toute connaissance sur |'ceuvre ou bien, au 3P Utiliser les bons mots

contraire, riche de ce que |'on sait déja de son histoire, de ce qui a été » Comparer une ceuvre avec d'autres, selon des rapprochements, des regrou-
dit sur elle, surtout si elle est célébre. pements, des distinctions.

154 | » Situer |'ceuvre dans I'histoire, dans une société donnée et formuler des




hypothéses sur le contexte de sa fabrication, son commanditaire, son

destinataire.

» Repeérer et expliquer les signe
personnage, un lieu.

» Questionner |'usage possible de I'ceuvre,
fonction.

s observés qui permettent d'identifier un
['utilisation qui en était faite, sa

A\

'r #) Qu'est-ce que les plans |

'Sg, W"Ildt erroqe | dans une peinture ? |

i I'ensei ' £ Bas-relief, haut-relief,
Pourquoi l'enseignement de 3 ;
‘!!hfnoire des arts est-il lié aux ‘ronde-bosse. '
compétences langagiéres 7 qu’est-ce que cest 7

o we projette en classe
e we PIUE

~

- @ Enseigner I'histoire des arts, ¢'est apprendre aux éleves a en parler et

rimer les effets produits sur le public par cette ceuvre.
ie?:ttendus de fin de cycle, présentés dans le BO de 2015, indiquent,

our I'histoire des arts : B o o
?« Décrire une ceuvre en identifiant ses principales caractéristiques

techniques et formelles a ’aide d'un lexique sfn'[pfe et adapté. » ;

_ « Emettre une proposition argumentée, fondeebsur guelques gradn ei

caractéristiques d’une ceuvre, pour sjituer celle-ci dans une période e
i ; j isque de 'erreur. »

une aire géographique, au risqu u , -

C'esten c% sens que I'histoire des arts mobilise des competf.-nces I|e_e§ au

langage : formuler des phrases correctes, employer un lexique précis et

r @) Le plan renvoie aux différentes portions de suﬁi?ces verticales dispo-
sées parallelement dans un cadre, gu_'n contribuent 3 donner un effet de
profondeur. En classe, on pourra distinguer : .

— le premier plan : surface la plus -pr_oaj.he du spectateur ;
— |e plan médian : surface intermgd@re ;
— |"arriére-plan : partie la plus éloignée du spectateur.

3 En sculpture, on distingue : N .
- ;e bas-reFI)ief - sculpture de faible saillie (ou relief) par rapport au bloc
ui lui sert de fond ; .

?Ie haut-relief : sculpture, le plus souvent monumentaI.er ou les for_z?es
se détachent plus fortement du fond (fagade, m;lr pilier), les saillies
5 itié lume d'ensemble ;

étant de plus de la moitié de leur volume ef

~la ronds-bosse : sculpture en plein relief, entierement autonome par
rapport a son fond, réalisée en trois dimensions et dont on peut faire

le tour.

adapté, choisir les mots pour partager et convaincre. J

Arts et pouvoir

Fe retiens
—_— —

€) Pouvoir, Etats et arts

=P Arts et célébration du pouvoir

> L'art, dans la diversité de ses formes, a toujours contribué & célébrer le
pouvoir. Ainsi, les arcs de triomphe, ceuvres d'architecture édifiées pour
célébrer |a victoire des empereurs romains ; ou bien les spectacles de danse,
théatre ou musique donnés a la cour d'un roi pour éblouir et montrer son
prestige. Plus tard, un prince fera construire une tour trés haute, un palais
gigantesque pour montrer qu’il peut rivaliser avec ses prédécesseurs.

> L'architecture est la manifestation artistique la plus visible du pouvoir.
Cependant, des commandes de récits a la gloire d'un prince ou d’un roi, ou
des peintures célébrant un sacre ou une bataille victorieuse, ou encore des
pieces musicales ont pu jouer aussi ce role.

B Arts et propagande

> Les images peuvent servir a diffuser une idée, une théorie. Elles participent
3 une action exercée par le pouvoir sur I'opinion au moyen de différents
moyens d'information, comme un film, des affiches, des pamphlets.

» Les images peuvent étre mensongéres. Un Etat ou un homme au pouvoir
peut faire falsifier la réalité par des artistes, cinéastes, metteurs en scéne,
auteurs littéraires et présenter ainsi au public et a I"opinion non pas la réalité
historique mais une fiction trompeuse.

B Arts et contestation

L'art peut enfin étre employé pour contester un pouvoir en place et I'ordre
imposé par un Etat ou un gouvernant. Cela peut &tre par la littérature, la
poeésie, le théatre engagé, un roman, des caricatures, des peintures ou bien
le cinéma.

@l Aborder la question du pouvoir avec I'histoire des arts

P Privilégier une approche sensible

Les relations entre pouvoir et arts ont souvent associé plusieurs formes artis-
tiques (monuments, statues, écrits, affiches). Un projet en histoire des arts
permet leur étude.

2P Actualiser les ceuvres du passé

Appréhender des ceuvres d'art anciennes peut permettre de réfléchir aux
dysfonctionnements de la société aujourd'hui.
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"uterro P e e
:SE_!_L—JE ,.-| ) Qu'est-ce

é 4 qu'un mécéne ?
€ Le pouvoir entretient-il ] L 4
aujourd'hui encore
des relations avec les arts ) Lart au service du pouvoir

et les artistes ?
A5 -4

peut-il mentir ?

% Comment travailler en cycle 3
sur le pouvoir tout en faisant
de [I'histoire des arts ?

e wie projette en classe
oumetrs

/ o o _\\.
) et @ De nos jours encore, un Etat peut entretenir des relations avec
I'art et avec les artistes :

—en jouant le role de mécéne, c'est-a-dire qu'il les protége par son
soutien financier et la garantie de conditions favorables i |a création ;
— en passant des commandes officielles pour des batiments prestigieux
ou utilitaires (par exemple, Francois Mitterrand avec la pyramide du
Louvre ou la bibliotheque qui porte son nom).

Il existe toujours des portraits officiels des chefs de I'Etat, non plus

peints, mais photographiés.

£3 L'art, mis au service d'un Etat ou d'un dirigeant, peut |'étre 4 de mau-
vaises fins s'il est utilisé pour manipuler les esprits et I'opinion. C'est ce
que fit le régime nazi, par exemple. Travailler en histoire des arts permet
d’apprendre aux éléves 3 croiser différentes informations pour deéchif-
frer les images qui circulent et comprendre gu’elles peuvent présenter
des fictions et chercher a tromper |'opinion.

) Le programme d‘histoire de CM1 (thémes 2 et 3) traite du pouvoir
dans I'histoire de France. Si on aborde le théme 2 (« Le temps des rois »)
en choisissant Louis X1V pour travailler sur la monarchie absolue de droit
divin, on peut :

— apporter des contenus historiques et chronologiques ;

—travailler sur un portrait (description, repérage des attributs, du décor,
des dimensions, des couleurs, de la composition, du pertrait) ;

- travailler sur le chateau de Versailles (confection d'une maquette, des-
sin de 1a facade) ;

— étudier des passages d'une piéce de théatre de Moliére présentée a la
cour et les faire jouer aux éleves ;

— étudier en mathématiques les formes des jardins a la francaise du parc
de Versailles.

Arts, mythes et religion

e retiens
/—

€) Art sacré, mythes et fait religieux

Bp Aborder l'art sacré

B L'art sacré désigne des créations artistiques qui accompagnent le culte
d'une divinité, d'un dieu.

» 1| peut prendre la forme de productions musicales, d’ceuvres d'architec-
ture, de sculpture, de peinture qui étaient utilisées dans la célébration d'un
culte. Si l'on traite du panthéon grec ou romain, ou encore de la période
médiévale en francais ou en histoire, des ceuvres d'art sacré sont mobilisées
(par exemple, un temple).

B Etudier des mythes

» Les mythes sont des récits qui relatent des histoires et des faits non attestés
historiquement et tenus pour imaginaires.

» Les mythes comportent des figures héroiques dont ils présentent les
aventures.

» L'étude des mythes accompagne la découverte de certaines civilisations,
de leurs religions et des récits considérés comme fondateurs.

BP Aborder la question du fait religieux en classe

» Découvrir et étudier des ceuvres d'art permet d'apprendre aux éléves a dis-
tinguer |la dimension artistique et culturelle d’un objet - c'est a ce titre qu'on
I'aborde en classe - de sa dimension cultuelle, qui reléve de la sphéere privée,
mais que I'on peut repérer et identifier pour une époque, une tradition, une
civilisation donnée.

» Le fait religieux est un sujet sensible : passer par des ceuvres d'art de nature
différente peut permettre de dépasser certains préjugés.

#1 Une thématique faisant dialoguer les disciplines

B Le religieux et le sacré dans les programmes

» En histoire, en francais, en langue vivante étrangére éventuellement, on
peut aborder des récits des origines, qui renvoient aux mythes et/ou a la
religion et au sacré.

B En CM1, plus précisément, le programme d’histoire aborde I'Antiquite, la
chrétienté occidentale, la monarchie de droit divin, les guerres de Religion.
BP La démarche en histoire des arts

# Réunir plusieurs ceuvres autour d'une méme thématique.

» Etudier ces ceuvres selon leurs caractéristiques matérielles et formelles puis
selon les effets qu'elles produisent sur un spectateur.

» Etudier la fonction sacrée et religieuse de ces ceuvres, dans un contexte
donné, a partir d'un croisement entre un texte, son illustration en peinture,
son interprétation musicale ou filmée, par exemple.
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[ € Quelles sont
les compétences propres
a I'histoire des arts que ['on

‘ travaille a partir d’un corpus

‘1 autour du religieux ?

@) comment aborder un récit N1 J
mythologique en histoire J

des arts au.cycle 3 ?

=} Comment lier fait
religieux, enseignement moral
et civique et histoire des arts ?

o we projette eu classe
Dewe PIO°

o

—

@ Le récit mythologique, et notamment les dieux et les déesses de la
mythologie gréco-romaine, peuvent étre découverts en histoire des arts
a travers:

— la lecture d'un récit, le travaijl sur le vocabulaire, les personnages, leurs
caractéristiques ;

~ la production d'écrit-ou une activité orale pour mettre en scéne un de
ces persannages mythologiques ;

—la présentation d'une ceuvre plastique qui la montre et/ou la réali-
sation par les éléves a leur tour d'une image de cette divinité ;

— le visionnage d'un extrait de film en lien avec une divinité mytho-
logique ou I'écoute d'un extrait musical d'une ceuvre réalisée sur un
théme inspiré de la mythologie.

”

@ Plusieurs compétences specifiques a 'enseignement de |'histoire des
arts peuvent étre travaillées quand on construit une séance autour du
religieux, des mythes et du sacré a |'école :

— « Relier des caractéristiques d’une ceuvre d’art & des usages, ainsi
qu’au contexte historique de sa création. »

- « Donner un avis argumenté sur ce que représente ou exprime une
ceuvre d‘art. » Les éléves apprennent a identifier des personnages
mythologiques par exemple et a justifier leur interprétation.

—« Se repérer dans un musée, un lieu d’art, un site patrimonial. » Une
telle séance apprend aux éléves a se sentir a leur place au contact
d'ceuvres qu'ils découvrent pour leur aspect culturel et non religieux.

£) Envisager le fait religieux a partir du rapprochement d'ceuvres d'art
trés variées invite a un travail sur la sensibilité et a la découverte de la
diversité des cultures, des croyances et des religions. C'est un apprentis-
sage de la compréhension d'autrui qui reléve de I'enseignement moral

et civique.

Arlzs, nature et mw:runnement

‘Se, retlens
//_-

€) Une thématique liée & des questions d'actualité

B Des sujets sensibles

» Le devenir de la planate, les changements climatiques, I'impact des modes
de vie contemporains dans nos sociétés, |'écologie, le développement
durable, la protection des espéces animales et végétales, la pollution sont
autant d'enjeux de société auxquels il est essentiel de sensibiliser les éléves,

P 'intérét des artistes pour la nature, et le paysage par exemple, est ancien
et se retrouve dans différentes civilisations, en Occident comme en Orient.

» Dans les années 1960, des artistes comme ceux du land art travaillent
avec des matériaux naturels et dans des espaces comme la mer, le désert, la
forét. Plus récemment, certains artistes utilisent leur travail pour défendre
la nature, I'environnement, |'écologie.

1 Une thématique en relation avec les programmes
du cycle 3

=P « Imaginer, dire et célébrer le monde »

En frangais, cette entrée permet d'étudier des textes qui célébrent la nature
ou qui abordent les rapports entre les hommes et son environnement (extrait
de roman, poéme, conte, récit mythologique ou fondateur).

B « Mieux habiter »

En géographie, le theme 3 du programme de CM2 sensibilise les éléves a
leur condition d'habitant de la Terre, aux problématiques actuelles et a la
nécessité « d'un développement durable de I'habitation humaine ».

=) Observer le réel

En sciences ou en technologie, le rapport entre activité humaine et environ-
nement est observeé.

2P « Agir individuellement et collectivement »

L'enseignement moral et civique est |'occasion de faire réfléchir a 'engage-
ment citoyen de chacun, a sa mesure, pour contribuer a la protection de la
nature et de I'environnement.

€) Une thématique a la croisée des disciplines

=P La nature, source d’inspiration pour les artistes

Les peintres, les musiciens, les sculpteurs, les poétes ont depuis longtemps pu
prendre la nature comme sujet de leur création : les bois, le monde sauvage,
la montagne et l'immensité, I'eau.

#P La nature et 'environnement, objets d'étude en sciences

Il est possible d'etudier du point de vue des connaissances scientifiques
des phénomenes naturels, |“évolution des espéces, la fonte des glaciers,
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I'évolution des étendues désertiques, autant d'éléments naturels évoqués
par les ceuvres d'art.

=) Géographie, paysage et développement durable

Les connaissances géographiques croisent les représentations de la nature et
du mande par les artistes ; elles permettent aussi d'aborder scientifiquement
la question de I'environnement qu'abordent certains artistes dans leurs
ceuvres et manifestations artistiques.

“Je w'interroge =
‘ € Quels courants artistiques

—

( s - ontchoisi la nature comme
@ Pourquoi I'histoire 1 sujet de création ?
des arts permet-elle facilement \
d'aborder des guestions b, —
d‘actualité comme la protection ) . )
de I'environnement €D Lart d'aujourd’hui
et de la planéte ? entretient-il un rapport

avec le monde dans lequel
nous vivons ?

e we projette en classe
peme

~
@ Les questions dites sensibles dans la société d'aujourd’hui peuvent
étre abordées avec les éléves, selon leur age, a différentes occasions.
L'intérét de |'histoire des arts est double :

—elle part d'ceuvres d'art pour croiser autour de la question de la nature
et de I'environnement plusieurs types de connaissances et comparer
plusieurs discours (sciences, littérature, cinéma, photographie, mise en
scéne monumentale...) ;

— elle utilise la sensibilité des éléves, touchés par une ceuvre d'art, pour
prendre conscience d’un sujet qui concerne tout habitant de la Terre.

@ Cest au xvir siécle, en Angleterre, et ensuite en France avec les
peintres de |‘école de Barbizon (dans la forét de Fontainebleau) que
les peintres ont choisi la nature et le paysage comme sujet principal de

leurs ceuvres. Ensuite, les peintres impressionnistes, a la fin du xx® siécle,
décident de peintre la nature dans ses variations atmosphériques.

£} Certains artistes contemporains posent dans leurs réalisations la
question de la fragilité de I'environnement, de la rareté des ressources
naturelles, de la nécessité de I'écologie. Leur art est un langage employé
pour exprimer une inquiétude, pour alerter et sensibiliser le public et la
société autrement que ne le font d'autres catégories de la population.

Arts et genre

'Se, retieus

€) Longtemps, de grandes absentes

P Des femmes peu nombreuses

lusqu’a la fin du xix® siécle, les artistes sont principalement des hommes.
Il existe guelques femmes peintres, musiciennes, sculptrices ou femmes de
lettres célebres, mais elles sont rares.

P Des femmes peu visibles

Les femmes artistes, lorsqu'elles existent bien, sont également peu présentes
dans les musées et les ouvrages consacrés a |'art. La proportion d’hommes
artistes est beaucoup plus importante dans les collections et les livres.

@) La place des femmes artistes dans la société

7P Un statut difficile 3 acquérir

En Occident, les ateliers des peintres, les corporations d’artistes puis les aca-
démies sont longtemps fermés aux artistes femmes. Celles qui pratiquent la
peinture, le dessin ou la sculpture sont les filles ou les sceurs ou encore les
épouses d'un artiste et c'est dans son atelier qu’elles sont formées.

#P Des conditions plus difficiles pour les femmes

Il est plus ardu pour les femmes de trouver des commanditaires et de choisir
les sujets gqu'elles peuvent traiter dans leurs ceuvres. Les peintres femmes ont
longtemps été cantonnées a la représentation de natures mortes, de fleurs,
parfois de portraits. |l était plus exceptionnel qu'elles recoivent des com-
mandes de sujets mythologiques, religieux ou plus encore d'histoire politique,

P Une situation différente aujourd'hui

Des exceptions ont cependant toujours existé, avec quelques artistes femmes
saluées pour leur talent. Depuis la fin du xx® siécle, des femmes peintres
(Rosa Bonheur), sculptrices (Camille Claudel), photographes (Lee Miller),
danseuses, modistes sont reconnues. De nos jours, les femmes sont présentes
sur la scéne artistique.

€) Un enjeu dans la question de I'éqalité filles-garcons

D Un théme aisément abordé par le biais de I’'histoire des arts

Il est possible de chercher les figures féminines dans le monde des artistes,
a travers les ages et dans les différentes parties du monde et d'étudier le
travail des femmes artistes en le comparant avec celui des hommes.

B Une sensibilisation a la place accordée aux femmes dans I'histoire

C'est |'occasion, en passant par les créations artistiques, de travailler sur les
traitements inégaux des femmes et des hommes dans [’histoire et dans la
société, d'en comprendre les raisons et d'observer |'évolution de la place
accordée aux femmes artistes (et aux femmes en général) dans les sociétés
actuelles a travers le monde.
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‘interroge =
zejf—/—’— @ Travailler sur les femmes

artistes en histoire des arts,
p ~/  est-ce étudier la maniére

@ comment faire 1 dont la femme est
de Ihistolre des arts représentée dans l'art ?

entre filles et garcons 7

autour du théme de I'égalité J = —

=0 Les femmes pratiquent-efles
aussi facilement que les hommes
tous les types d‘art ?

“Je we projette en classe
Dl st

-
@ On peut aborder la question de I'égalité entre les filles et les garcons
a I"école, au cycle 3, dans une ou plusieurs séances en histoire des arts :
— & partir d’un repérage par les éléves dans un musée des ceuvres pro-
duites par des artistes femmes;
—en cherchant, pour plusieurs périodes, des exemples de femmes de
lettres, romanciéres, poétes ou dramaturges ;
—en étudiant en classe la condition des femmes artistes et en la compa-
rant a celle des hommes dans différents domaines artistiques et selon

les époques,
A

4

@ Le sujet n'est pas la représentation de la femme dans 'art, mais la

place accordée aux femmes comme créatrices et auteures d'ceuvres d'art
ou de manifestations artistiques.

0 1l est intéressant de présenter aux éléves quelques exemples de
femmes artistes de temps anciens, qui ont réussi a suivre une formation
d'ordinaire réservée aux hommes, puis a étre reconnues pour leurs capa-
cités artistiques et recues dans une académie ou & la cour d'un prince
ou d'un roi.
Ex. : |a poetesse grecque Sapho (vers 630-560 av. J.-C.),

Sofonisha Anguissola (vers 1532-1625) en Italie,

la portraitiste officielle Elisabeth Vigée-Lebrun (1755-1842)

en France.

Y

| Arts, espaces et temps

Je retiens
//—

€) Des notions structurantes

™) Des notions familiéres aux éléves du cycle 3

» Les notions d'espace sont familiéres aux éléves du cycle 3. Elles participent
des repéras essentiels dans |a construction du rapport de |'éléve au monde.

b Elles représentent des catégories structurantes de la pensée et des
apprentissages.

=) Des notions présentes dans les programmes

» Les notions de I'espace et du temps apparaissent dans les programmes
de plusieurs disciplines qui sont enseignées a I'école, au cycle 3, selon des
savoirs, des objectifs et des méthodes propres a chacune d'entre elles.

» Ces deux notions sont donc transversales aux apprentissages engagés
dans les différentes matiéres du cycle 3.

» Les aborder a partir d'un enseignement en histoire des arts, par définition
transversal et transdisciplinaire, est ainsi particulierement pertinent.

B Cela conduit 3 concevoir des situations d'apprentissage privilégiant une
approche sensible des représentations de l'espace ou du temps et font
travailler :

- ce que les éléves voient, lisent, entendent et peuvent comparer ;

- ce qu'ils en pensent et ressentent (face a un paysage, a une allégorie du
temps, a un zodiaque) ;

- ce qui evolue ainsi dans leur appréhension du temps et de |'espace.

@) Des figures associées a I'espace et au temps

B Des figures a utiliser en histoire des arts

Plusieurs types de figures peuvent étre mobilisées dans des séquences
d'histoire des arts pour travailler I'espace et le temps.

2D Des figures mythologiques

» Cronos/Saturne, associé au temps, a l'irréversibilité des événements.
» L'Océan, qui represente un devenir incessant et éternel.

» Hermés/Mercure, le messager de I'Olympe, associé aux déplacements.
B Des figures légendaires

» Orphée et son voyage aux Enfers.

» Ulysse et son voyage vers Ithaque, ou Enée, I'ancétre des Romains.

> Gilgamesh, roi d'une cité de Mésopotamie et héros d'une épopée.
B) Des figures historiques

Alexandre le Grand, Marco Polo, Christophe Colomb, associés & ces notions
par |'étendue de leurs conquétes ou par leurs voyages et leurs découvertas
par-dela les océans et les frontiéres connues par leurs contemporains.
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€) Des représentations de I'espace et du temps

#P Des présentations a utiliser en histoire des arts

U'histoire des arts permet de faire travailler les éléves avec des ceuvres artis-
tiques sur la représentation de I'espace et du temps.

=P Représenter un espace
» Par la figuration de paysages naturels, urbains ou imaginaires.
» Par la construction (plans, perspective, profondeur, éléments de délimitation).

» Par les notions d’ordre, de désordre, qui renvoient a des récits de création
de |'univers.

=P Représenter le temps

» La mesure du temps (la durée, la répétition, la mémoire).

b Le temps qui passe (les ages de la vie, les saisons, le calendrier, les mois).
» La fin du temps (la mort, le sommeil).

» La vitesse (les chemins de fer, I'industrialisation, les techniques).

L
interroqe :
EW/’J— ] &) Comment incarner

et

ml le temps et I'espace

€) Uespace se préte-t-il & une et les rendre concret 7

approche a travers des ceuvres d‘art ? j

o we projette en classe
et pro

\
@ 1l est possible d’étudier un personnage ou un théme qui soit associé
a l'espace (par exemple, dans la mythologie, dans la littérature, dans
une tradition ou un imaginaire, dans les publicités) en sélectionnant
des représentations artistiques de cette catégorie et en choisissant des
ceuvres issues de périodes et de cultures variées, tout comme de formes
artistiques diverses.

Par ailleurs, un paysage peut étre étudié non seulement en allant I'ob-
server ou en étudiant des photographies mais aussi en découvrant la
facon dont un peintre I'a reproduit.

C’est un moyen d'aborder avec les éléves une notion abstraite a travers

Lune approche sensible.

=,

,
@ Les ceuvres d’art ont, a travers les époques et les continents, pu
mettre en scéne des personnages associés au temps, a |'espace et a la
conception du monde qui nous entoure.

On trouve de telles figures aussi bien dans des textes littéraires, notamment
dits fondateurs, des peintures, des sculptures, des thémes musicaux, des
piéces de théatre, des opéras, des films.

Arts, écoles, courants et style

Fe retieus

€l Les notions d’école et de mouvement

P Les écoles artistiques

> Une école artistique est un ensemble d'artistes dont la production est
associée & un maitre (ou plusieurs), @ un enseignement et un héritage
communs, Les ceuvres possédent donc des caractéristiques communes,

> Une école artistique peut étre associée a une ville ou une région ou un
pays.

Ex. : I'école de Sienne (xv” siécle).

P Les mouvements artistiques

» On parle surtout de mouvements a partir du xx® siécle.

» Un mouvement artistique désigne un groupe d'artistes rassemblés autour
d'idées et de conceptions artistiques qu'ils défendent, autour d’'un chef de
file ou d'un texte manifeste.

Ex. ! le surréalisme.

B Un mouvement artistique est associé & une période historique, il peut
s‘étendre a plusieurs pays.

#) La notion de style
=P Définition

» C'est une notion inventée en général a posteriori par des auteurs pour
rassembler des ceuvres aux traits communs.

» Le style est la maniére propre & un ou plusieurs artistes d'utiliser des
moyens artistiques (formes, matiéres, composition, couleur, coupe, mouve-
ment, sujets) de facon spécifique, voire originale, dans un contexte donné,
ce qui permet de reconnaitre leurs créations.

P Quelques exemples utiles

» On parle de style roman (voGtes en berceau, plan en croix latine, formes
massives), puis de style gothique (voites en croisées d'ogives, élévation,
recherche de |a lumieére, fléches, arcs-boutants) en architecture en Europe
occidentale au Moyen Age, puis méme d’art roman et d‘art gothique.

B On parle de classicisme, de néoclassicisme, de romantisme pour désigner
des styles qui concernent aussi bien I'architecture, la peinture, la sculpture
ou la littérature et la musique.

D Des variations selon les domaines artistiques

> Le nom donné a un style artistique peut, selon les arts et les pays, ne pas
correspondre exactement a la méme période historique.

> Les notions sont donc relatives, comme toute classification dans ces
domaines.
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| € Comment familiariser
=, les éléves avec ces notions
et dans quel but ?

&) Styles, écoles, ‘
courants, mouvements, )
gue doit-on savoir pour
le concours du CRPE et

pour enseigner a [‘école ? J

4 Signature et attribution,
est-ce important ?

o we projette en classe
Jewme P

168

degré, il ne s'agit pas d'étre des specialistes en histoire de I'art, connais-
seurs de toutes les écoles et des styles artistiques mais de construire une
séance ou une séquence & partir de choix d'ceuvres opérés dans diffé-

rents courants ou mouvements artistiques. )

@) Ces notions sont utiles dans la mesure ou elles permettent aux éléves
d'apprendre & observer les ceuvres qui leur sont proposées, en repérant
des caractéristiques communes, puis en les classant et en les ordonnant
selon certains critéres.

On répond a l'une des compétences visées par |'enseignement en
histoire des arts : « situer les ceuvres rencontrées et étudiées dans le

s
{o Pour les candidats au concours et pour les enseignants du premier
| contexte de leur création »,

\N

£3 Lorsque l'on s'interroge, avec les éleves, sur I'auteur d'une ceuvre
d'art et qu'on leur demande de I'identifier, sur un cartel (fiche signalé-
tique de I'ceuvre) par exemple, se pose la question de |'attribution de
cette ceuvre & une personne et, éventuellement, de sa signature.

Ce n'est pas forcément une tache aisée, surtout pour les ceuvres réalisées
dans des périodes anciennes. La pratique de la signature n'existait pas
toujours ; en outre, le statut de I'auteur de |'objet aujourd'hui considere
comme une ceuvre n'était pas, pendant longtemps, celui d'un artiste
(un individu créateur et reconnu comme tel), mais simplement celui
d’un artisan.

En ce cas, les spécialistes peuvent attribuer une ceuvre & un individuy, a
une école ou & un mouvement, en fonction de comparaisons, de rappro-
chements des sujets, des techniques et de la maniere.

Selon I'attribution d'une ceuvre a un artiste, sa valeur économique
sur le marché varie, comme son importance pour les musées et les
collectionneurs.

- -\| 1 Quand faire de I'histoire desarts ?

Ye retiens
b I

€) Un apprentissage sur un temps long

=P l'absence d'horaire atiribué a cet enseignement

> A l'école, I'histoire des arts s'enseigne dans les deux premiéres années du
cycle 3.

b Les textes officiels n'attribuent pas de volume horaire spécifique a cet
enseignement.

> Le professeur est invité a trouver « les moments les plus propres & la
construction de cet enseignement » (BO 2015).

3P Du temps pour rencontrer les ceuvres

L'histoire des arts repose sur la découverte d'ceuvres ou de manifestations
artistiques variées et croisées entre elles. Cela prend du temps pour :
—apprendre a regarder, a observer ou a écouter une ceuvre et impliquer les
eléves dans cette démarche qui mobilise plusieurs types de supports ;

- apprendre a réagir face a une ceuvre, a en parler, 4 la décrire et a traduire ce
qu‘on ressent.

P Du temps pour construire un projet

> I'histoire des arts a I'école implique souvent un travail pluridisciplinaire
construit autour d'un théme, d'un personnage, d'une question d'actualité.

B Cet apprentissage suppose du temps pour :

—rassembler des ceuvres autour de ce théme et arganiser une ou plusieurs
visites a 'extérieur de 1"école ;

— faire travailler les éléves sur les différentes aeuvres et leur propre production.

€) Des temps d’apprentissage a bien définir

BP Dans la classe

> Des moments spécifiques sont consacrés 4 |'histoire des arts et identifiés
par les éleves en fonction des activités, des démarches et des objectifs don-
nés. lls sont placés avec régularité dans I'emploi du temps. Une séance peut
étre ainsi consacrée a |'histoire des arts une fois par semaine, ou une fois
toutes les deux semaines.

» On peut aussi faire de I’histoire des arts dans une séance consacrée a une
autre discipline si une ceuvre est abordée pour travailler une connaissance
ou une compétence en relation avec le programme de cette matiére.

=P A I'extérieur de I"école

Une séance en histoire des arts peut étre organisée au moment ou I'on orga-
nise une sortie dans un lieu artistique ou patrimanial.
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Camille Claudel, La Petite
Chatelaine, 1895-1896

%ﬁ% Camille Claudel (1864-1943), La Petite Chatelaine, 1895-1896,
%’ 5 marbre, H.: 44,2 ¢cm; L.: 36 cm ; P. : 29 cm, Roubaix, musée d'art
[ !@3 et d’industrie André-Diligent, La Piscine.

€) Le contexte de création

P Le contexte biographique

» Camille Claudel est une sculptrice et peintre francaise (1864-1943). Sceur
de I'écrivain Paul Claudel, elle a collaboré avec le sculpteur Auguste Rodin.

> En 1892, Camille Claudel séjourne plusieurs fois au chateau de I'islette,
prés d'Azay-le-Rideau. La petite-fille de la propriétaire du chateau, alors
agée de 6 ans, pose pendant soixante-deux heures pour Camille Claudel qui
réalisera deux versions de ce buste.

B Le contexte historique

» Camille Claudel doit sa réputation a la grande expressivité de ses sculptures
usant avec beaucoup de finesse de la courbe et du méandre.

# En 1895, un collectionneur commande a la sculptrice la version de La Petite
Chatelaine exposée a Roubaix. La premiére version en platre, achevée en 1893,
est au musée Camille-Claudel. Elle réalisera d'autres versions en platre et en
bronze.

) Description et caractéristiques de I'ceuvre

B La Petite Chatelaine est une sculpture. Elle a été redécouverte au début
des années 1980. Aux yeux des historiens d'art, c'est une ceuvre trés révé-
latrice de |'art de Camille Claudel, qui a choisi de s’éloigner de I'influence
de Rodin.

b Cette sculpture semble réalisée a partir d'un seul bloc de marbre, Le travail
du marbre est remarquable. Le rendu des carnations est particulierement
virtuose (polissage a I'os de mouton). Le traitement des cheveux est égale-
ment repérable par contraste avec celui du corps.

» C'est une sculpture de taille, donc une sculpture soustractive obtenue par
retrait progressif de la matiére.

» La sculpture est composée d'une base et d'un buste. D'autres versions
existent sans cette base qui suréléve le buste tout en étant sculptée dans le
méme bloc de pierre.

» LU'expression est intéressante. La téte est légérement inclinée en arriére.
L'enfant regarde vers le haut avec un regard interrogatif ; elle semble attendre
une réponse. Cette expression donne a ce portrait une dimension universelle.

» La lumiére s'accroche sur les différentes parties de maniére différente selon
les traitements réservés aux surfaces. Le corps est particuligrement réfléchissant.

» Le modelé des formes est restitué de maniére trés réaliste. Chaque détail
du portrait est traduit par une incurvation précise du marbre.

LES (EUVRES AU PROGRAMME



“Je w'interroge -

) Quels autres types de portraits
proposer aux éléves ?

Mte eu classe

@ Uétude de I'ceuvre permet de travailler et de découvrir le v_oca!:ulaire ;
— du portrait (la sculpture, gui représente un enfant en partu:uher,_ \faut
pour tous les enfants en géneéral) : I'expression rendue par le position-
nement de la téte, la bouche, les yeux, le mouvement des cheveux, la

ualité diaphane des carnations ; _ )
Edle la couleur : selon les reflets de la lumiére et |'état de surface de la

matiére, la sculpture oscille entre le blanc, le créme, Iivoire, le gris, le

jaunatre, etc. ; ' . be
— des outils spécifiques utilisés par la sculptrice pour tailler ce marbre :

burin, ciseau, maillet, rape, rifloir, papier de verre, etc.

7
£

€) On peut expérimenter le portrait sculpté des Ifa grande sectio-n dg
maternelle, en commengant par le portrait modelé en terre, en pate a
sel ou en pate a modeler. L'emploi de différents ou'EiIs .detourrtués pour
sculpter les traits du visage, les cheveux, la l'?ouchg s'avérera necessaire
(fourchette et couteau en plastique, coton-tige, piques, etc.). En ecl_m a
ces expérimentations, on pourra faire comparer aux éléves les versions
en marbre et en terre de La Petite Chatelaine de Claudel. Les bustes
d'empereurs romains du Louvre, taillés dans le marbre, seront égale-

ment de précieux reperes.

©) Pour prolonger I"étude du portrait, d'autres médiums peuvent étre
a5 en classe : ‘

iblzrggitrait en dessin : en faisant expérirpenter différents outlis_ gra-
phiques aux éléves dés la maternelle (craie blanche sur f_ond gris ou
noir, par exemple), on fera observer la fagon dont les traits du dessin
(donc du visage) expriment le caractere du personnage, ses p:ensé‘es,
ses humeurs. En référence a ces expérimentations, a':a Petite Chatefarpe
de Claudel peut &tre associée aux Tétes de caractére de Franz Xavier
Messerschmidt ; N »

— |e portrait photographique : dés le cycle 2, les éléves peuyent utnl;sgr
une tablette pour photographier leurs camarades. Il est, par ailleurs, envi-
sageable d'aborder la retouche numérigue L:iés le cycle 3, \.*‘13 des Ioglclels
simples de traitement d'image, afin de travailler les expressions du visage.

|

| @) Comment aborder
&) Quel vocabulaire I'étude < le portrait en sculpture
de cette ceuvre permet-elle = | et a partir de quel 4ge ?
de travailler ou de découvrir 7 J \ i

Ye retiens
e TeTEns

Annette Messager, Casino,
2004-2005

B ARTS PLASTIQUES

Annette Messager (1943), Casino, 2004-2005, soie rouge, cordes,
caoutchouc, matériaux divers, tubes fluorescents, ventilateurs,
systéeme piloté par ordinateur, dimensions : 4 x 16 x 12 m (dimen-
sions variables), Pavillon frangais, 51% Biennale de Venise (Italie).

€ Le contexte de création

= L'auteure

> Annette Messager est I'une des grandes représentantes de la scéne artis-
tique francaise. Ses ceuvres sont exposées dans les plus grands musées du
monde. Elle réalise des installations regroupant le plus souvent des objets,
des dessins et des photographies. Elle explore les thémes du corps, de I'in-
time, du féminin et de I'enfance. Dans les années 1970, elle se rapproche
d'autres artistes francais de sa génération regroupés sous I'étiquette des
« mythologies individuelles ».

P En détournant les activités domestiques généralement associées aux
femmes telles que la couture ou le tricot, Annette Messager dénonce le
regard stéréotypé que les hommes ont sur les femmes. Le Lion d'or recu lors
de la 51° Biennale de Venise en 2005 vient couronner sa carriére et confirmer
définitivement sa stature de grande artiste.

9 Le contexte historigue

La Biennale de Venise est une manifestation de dimension internationale.
Elle se déroule notamment dans un grand jardin municipal ot différents pays
du monde ont construit des pavillons permanents. Tous les deux ans, chaque
nation propose son pavillon a un artiste qu'elle souhaite mettre en avant.
En 2005, ce fut au tour d’Annette Messager d'investir le Pavillon francais
avec une ceuvre totalement originale et entiérement créée pour |'occasion.

#1 Description et caractéristiques de |'ceuvre

» Casino (qui signifie notamment « petite maison » en italien) est une instal-
lation occupant les trois salles du Pavillon francais. L'ceuvre retrace les aven-
tures initiatrices et cauchemardesques du célébre Pinocchio englouti par la
baleine. C'est plus globalement aux peurs de I"'enfance dans leur dimension
premonitoire que |'artiste se référe.

b Dans cette installation, |'univers de la mer et de |a baleine est habilement
evoqueé par des traversins et divers objets en mouvement, des tissus en soie
qui se gonflent et se dégonflent.
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€ Peut-on faire illustrer une histoire W
en classe sans instrumentaliser -
les arts plastiques au bénéfice
de I'écrit et de la littérature ?

s

| #) Comment pourrait-on
aborder l'installation par le biais

| dudétournement des objets 7

£1 Comment pourrait-on faire réaliser
aux éléves des compositions
en mouvement ?

Yo we projette eu classe
Jewe o=

-

| @ !llustrer signifie « mettre en lumiére ». C'est un exercice intf‘:ressant
pour les éléves s'ils se questionnent réellement sur la facon dontils pour-
raient effectivement mettre en lumiére, expliquer, suggérer, reconst:_—
tuer un aspect ou un épisode d'une histoire qu'ils seraient amenés a
chaisir, ou une ambiance, une situation déterminante, etc. Les_ moyens
peuvent &tre ceux de la sculpture ou de la peinture, mais aussi ceux de
la maquette en trois dimensions ou de l'installation.

\ A

#

| #) Les objets ordinaires peuvent apparaitre comme des matéru:aux spéci:
| fiques utilisables dans des assemblages sculptés mais ils se pret_ent_ aussi
3 des agencements, des mises en scene, des composi‘tions_ en trois dlrn_en-
sions qui seront appréhendées comme autant de situations expressives

Fe retiens
o

et narratives.

£) Au moyen de fils, de ficelles, de petites poulies, d'attaches pa_ri-
siennes et de mille autres petits objets détournés, il est possible de faire
fabriquer aux éléves des compositions en mouvement qui s'actionnent
simplement en tirant une ficelle ou en déplacant manuellement un ei_e-
ment. Par le biais du bricolage, les éléves peuvent inventer des petits
mécanismes qui rendront plus vivante leur composition.

196

Pierre Alechinsky,
Sorti de la poche, 1992

P ARTS PLASTIQUES

Pierre Alechinsky, Sorti de la poche, 1992, encre de Chine et aqua-
relle sur vergé du xvir siécle (piéce avec écritures et essais de plume),
dimensions : 19,5 x 13 ¢m, Paris, Centre Georges-Pompidou.

) Le contexte de création
= L'auteur

# Pierre Alechinsky (1927) est un artiste belge naturalisé francais. Il est I'un
des membres fondateurs du groupe Cobra et son ceuvre est généralement
associée aux courants expressionniste et surréaliste. Enfant, bien que gaucher,
on le force a écrire de la main droite ; il continuera cependant 3 dessiner de la
main gauche. Etudiant, il se forme a I'imprimerie, la photographie et la typo-
graphie. Alechinsky s'implique d'abord dans le groupe Cobra puis il s'installe
a Paris ou il cétoie les surréalistes et s'initie & de nouvelles techniques. Il se lie
d'amitié avec Alberto Giacometti et s'inspire de la calligraphie orientale.

» Dans les années 1960, il découvre la peinture acrylique & New York ot
il peint I'ceuvre intitulée Central Park, qui inaugure ce qu'il appelle les
« remarques marginales » qui s'inspirent de la bande dessinée et consistent
en des vignettes encadrant sur les quatre c6tés I'image centrale du tableau.
Ces vignettes ont pour fonction de compléter le sens du tableau. Elles ins-
taurent des relations énigmatiques entre elles et avec I'image du centre qui
fascinent le spectateur.

EP Le contexte historique

» Cobra est un mouvement artistiqgue d'origine hollandaise, créé par un
groupe d'artistes peintres et poétes en 1948. Le groupe réagit contre |'oppo-
sition qui se joue a I'époque entre I'abstraction et la figuration. Il se disloque
en 1951, Le mot Cobra est constitué des premiéres lettres des trois villes dont
le mouvement est originaire : Copenhague, Bruxelles et Amsterdam.

» Les artistes du groupe Cobra s'opposent aux conventions artistiques et
cherchent des modéles du coté des cultures orientales, primitives ou anciennes.
lls s'intéressent également aux arts populaires scandinaves, aux formes artis-
tigues dites « naives » des enfants. Cobra défend 'expérimentation et la spon-
tanéité dans I'art sous toutes ses formes. Les artistes de ce groupe produisent
beaucoup d'ceuvres au quotidien.

» Dans les annees 1960, Alechinsky commence a collectionner les papiers
anciens qu’il emploie ensuite dans son ceuvre, n'hésitant pas a peindre et
dessiner sur ces supports déja imprimés ou simplement recouverts d’écriture.

) Description et caractéristiques de I'cuvre

P Sorti de la poche est un dessin a I'encre et a l'aquarelle, réalisé sur un
fedillet d'écriture ancien, jauni et abimé sur les bords. Certains mots tels que
Monsieur ou mon Dieu demeurent lisibles, de méme que des chiffres et des
essais de plumes.
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» Ce dessin représente un personnage mi-homme mi-animal, del:?out. La
couleur est disposée en bandes alternées rouges, bleues, vertes et wol_ettes.
Ces rythmes colorés associés a la ligne noire qui ondule semblent décrire un
personnage en mouvement, qui danse ou se déplace.

» Le titre Sorti de la poche peut laisser entendre que le _des_sin \rient_ sur-
prendre le spectateur en surgissant du support tel un petit diable qui sort
de sa boite.

A

e winterroge

€ Comment dessiner sur L
des supports imprimés ? ]

=

€ Comment faire travailler
-~ les éléves en associant I'encre
m| de Chine et l'aguarelle ?

€

-} Comment faire expérimenter
le réle du titre aux éléves ?

e we projette en classe
e we PP

(r - . apa
€ En classe, plutdt que de faire dessiner ou peindre les éléves sur des

supports vierges, il est possible de leur proposer des supports déja « |nfor_—
més » comme un journal, des formulaires, des papiers d'erpballage a
motifs, des supports imprimeés, etc. On leur fera remarquer qujal_s peuvent
détourner les motifs et les écritures pour enrichir leur composition.

I @ Lencre de Chine et I'aquarelle s'utilisent avec des p_inceat_;x !:ulus
ou moins fins selon les effets escomptés. Ces deulx médiums liquides
imprégnent profondément le support. L'epcre noire est opaque !ors-
quelle s'emploie pure mais elle devient grise et translucide lorsqu’elle
est diluée. Il existe également des encres de couleur. L’aquarelle_ est
translucide et les couleurs se mélangent sur le papier et I'encre si |t?5
meédiums ne sont pas secs. |l est donc possible d'obtenir des effets trés
riches en alliant ces deux méediums.

£) En classe, les éléves peuvent &tre invités a donner un t_itre a I_eur
composition. L'enseignant peut alors leur montrer a quel point ce titre
peut avoir beaucoup d'importance s'il n'est pas simplement redondant
par rapport a ce qui est figuré.

Téte de génie de la montagne
Yamabiko

Ye retiens
B

» ARTS PLASTIQUES
Anonyme, Téte de génie de la montagne Yamabiko (milieu
du xx® siécle), terre cuite peinte, fibres, métal (grelot), bois

(manche), dimensions : 29,5 x 5 x 4,5 cm, Paris, musée du quai
Branly-Jacques Chirac.

B) Le contexte historique et géographique

» Dans le folklore japonais, un yamabiko est un dieu ou un esprit de la
montagne. Ce mot désigne aussi I'écho qui se fait entendre en montagne
lorsquon émet un son, comme ¢'il s'agissait précisément de I'esprit ou du
dieu qui répondait. Mais le mot peut prendre différentes significations selon
la région du Japon o il est employé. Dans certains villages, le yamabiko
désigne une voix un peu terrifiante qui se fait entendre au coeur des maon-
tagnes de jour comme de nuit.

P On trouve de nombreuses représentations de yamabiko en dessin ou en
peinture dans les arts traditionnels du Japon, mais aussi en bande dessinée
et dans des formes d'art plus actuelles.

» Gifu, dont cette sculpture est originaire, est une ville située au centre de
Honshu, la plus grande ile du Japon.

€1 Description et caractéristiques de I'ccuvre

> Cette petite sculpture de 30 cm de hauteur est un assemblage de différents
matériaux. La téte est en terre cuite peinte, le corps en bois, les cheveux en
fibres végétales et le grelot au niveau du cou est en métal.

» La coiffure du personnage a la forme d'une montagne dont le sommet est
enneige. Il a les yeux mi-clos et son regard semble menacant. Un sourire nar-
quois compléte le portrait de cette figurine a la fois familiére et effrayante.

> La forme générale laisse 4 penser que le corps du génie est aussi un manche
par lequel il est possible de le tenir, tel une marionnette dont le grelot ne
doit pas manquer de faire du bruit dés qu'il est secoué.

» Une etiquette avec des inscriptions est collée sur le manche.
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) Pablo Picasso,
Je winterroge Téte de femme, 1957

) \ , » ARTS PLASTIQUES
) Comment faire réaliser 1 ‘S e retieus
des marionnettes aux éléves - | P HISTOIRE DES ARTS
en associant différents 3

Pablo Picasso (1881-1973), Téte de femme, 1957, bois peint,
H.:78,5cm ; L.: 34 cm; P.: 36 cm, Paris, musée Picasso.

matériaux 7

J | ) Comment aborder

< la figuration d’un personnage | |
‘ que I'on n‘a jamais vu ? [

l\ £} Le contexte de création
£} Comment inventer des personnages ' ¥ Le contexte bibliographique
en détournant des objets ? Picasso est une grande figure de I'art du xx® siécle. On lui doit notamment
Les Demoiselles d’Avignon (1907) et Guernica (1937). Il est né en 1881 en
Espagne mais il a passé presque toute sa vie en France. Il est mort en 1973
a Mougins (Alpes-Maritimes). Peintre, dessinateur, sculpteur et graveur, il a
produit prés de 50 000 ceuvres dont 1 228 sculptures répertoriées. Picasso
réalise Téte de femme alors qu‘il est installé dans sud de la France.

#P Le contexte historique

» Picasso est considéré comme le fondateur du cubisme avec son ami
Georges Braque.

> |l existe une répliqgue monumentale de cette ceuvre installée a Cluses en
Haute-Savoie. Elle a été réalisée en 1991 en métal peint et mesure 4 métres
de haut. Cette réplique a certainement redonné beaucoup de notoriété a
I'original.

T we projette eu classe
Jewme P

7~

@ Les éléves peuvent réaliser des visages en terre modelée ou en pate
3 modeler colorée qu'ils peuvent ensuite ficher sur des manches en bois
(des bouts de branches, par exemple). Avant que la terre ne soit séche,
ils peuvent également y piquer des éléments de toutes sortes, issus
des récupérations les plus diverses (boutons, épines de pin, cure-dents,
perles, etc.). Une fois séche, |a terre peut étre peinte en renforcant les
effets d'expression du visage. Les manches eux-mémes peuvent étre
peints et agrémentés de ficelles nouées, de rubans colorés, etc.

#) Description et caractéristiques de I'ccuvre

=P Un bois polychrome

p Cette sculpture en bois est composée de plusieurs parties assemblées.
L'ensemble (excepté la base) est peint en blanc, noir et ocre.

> La partie haute de la sculpture est composée de deux plans qui se croisent,
délimitant ainsi quatre angles. lls sont peints au recto et au verso, et décou-
pés de telle sorte qu'apparaissent tantdt un profil, tantét une téte de face,
tantot les deux 2 la fois. Les yeux, ronds de face ou en amande de profil, sont
peints en noir et ocre. Le reste du visage est blanc.

A

-~

[ ) En dessin, en peinture ou en sculpture, il est intéressant de demander

| atous les éléves de la classe de représenter un méme personnage évoqué
lors de la lecture d’une histoire ou d'un conte. Ceux-ci devront le repré-
senter tel qu'ils se I'imaginent, sans |'avoir vu. Les productions seront
ensuite regroupées et comparées. Les différences seront commentees,
de méme que les caractéres communs qui pourraient apparaitre.

PP Principales caractéristiques

> La palette réduite : cette ceuvre emploie un nombre réduit de couleurs,
principalement le blanc, le noir et l'ocre. Les formes colorées sont bien
délimitées de facon a obtenir de forts contrastes.

» Un ensemble trés graphique : on peut parler de dessin peint en trois
dimensions. Les formes sont cernées de noir. Les tranches des bois plats sont
peintes en noir également. Le dessin est aussi affirmé par la découpe en
forme de visage des bois plats.

£ A partir de cuilléres en bois usagées de toutes formes et dimensions,
les éléves peuvent imaginer une série de personnages qui deviendront
les protagonistes d'une histoire a inventer. Les cuilléres seront simple-
ment peintes a l'acrylique. Chague personnage se verra ensuite attri-
buer un nom et, pourquoi pas, un caractére en fonction de son allure.

> Un jeu entre deux et trois dimensions : c'est une sculpture qui joue avec la
planéité. Le visage est peint sur des plans positionnés en angle. En tournant
autour de la sculpture, les faces cachées se révélent.
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“To w'iuterroge

. &) Est-il possible d‘aborder la notion W

de portrait en référence a cette =
ceuvre de Picasso et a quel niveau 7 ‘

= de sculpter un bonhomme
| par assemblage ?

) Comment aborder la sculpture
polychrome en classe ?

“Jo we projette en classe
‘Jewe BT T

@ Trés tot, les éléves abordent le portrait dans leurs productions. Peu
d’'éléments sont nécessaires pour donner figure humaine & une forme :
des yeux, un nez, une bouche, des oreilles, des cheveux. Il peut s'agir
de personnes identifiées ou non, ressemblantes ou non. La question
du portrait ressemblant, représenté de facon réaliste ou caricaturale,
peut &tre traitée au cycle 3. Mais il est souvent plus facile d'aborder
le portrait sans se lancer dans celui de quelqu'un de précis : La Téte
de femme de Picasso a certainement été créée de toutes piéces sans
se référer a une personne en particulier. Le portrait peut étre associé a
des situations-problémes trés diverses, comme réaliser un portrait avec

@ Au cycle 3, il est possible de réaliser un bonhomme par assem-
blage avec des morceaux de bois récupérés (dans une menuiserie, par
exemple). On peut proposer aux éleves d'imaginer des combinaisons
sans colle pour commencer (jeux d'équilibre), puis avec de la colle ou
du ruban adhésif et ponctuellement un clou ou une vis (avec l'aide de
I'enseignant). Les chutes de bois peuvent également étre associées a un
autre matériau comme le papier ou la ficelle. Les assemblages obtenus
devront tenir debout.

) Peindre un volume est une expérience particulierement enrichissante
car elle permet de découvrir que la couleur continue de sculpter le mate-
riau. On peut proposer aux éléves de peindre sur une pierre, une boite
en carton, un morceau de bois trouvé dans la forét ou un assemblage
de piéces en carton ou en bois. En sculpture, la polychromie est une
tradition trés ancienne qui remonte a |"Antiguite.

Yo retiens
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[ &) Peut-on proposer aux éléves

seulement une feuille blanche, une feuille noire et une paire de ciseaux.

Pieter Bruegel l’Ancien,
Chasseurs dans la neige, 1565

EiEE  Pieter Bruegel I'Ancien (1525-1569), Chasseurs dans la neige, 1565,
Q?@ huile sur bois, dimensions : 117 x 162 cm, Vienne (Autriche), musée

i@ d'Histoire de I'art.

) Le contexte de création

Bp L'auteur

Pieter Bruegel est un peintre et graveur né en 1525 dans le duché de Brabant
(qui correspond aujourd’hui a des territoires néerlandais et belges). C'est I'un
des grands représentants de |'Ecole flamande du xv siécle. Il peint Chasseurs
dans la neige a |'age de 40 ans environ, quatre ans avant sa mort. Installé &
Bruxelles en 1562, il aimait fréquenter les cercles humanistes mais aussi les
fétes dans les campagnes. Il se plaisait & observer les meeurs, les jeux et les
danses, qu'il représentait ensuite a I'encre, a I'huile ou & 'aquarelle.

BP Le contexte historique

» Ce grand tableau hivernal est un paysage de neige particuliérement
celébre qui fait partie d'une série de six tableaux consacrée aux différentes
saisons de |'année. L'ceuvre correspond aux mois de décembre et janvier.

» C'est une « scéne de genre », telles les ceuvres dépeignant des sc2nes quo-
tidiennes, anecdotiques ou familiéres. Dans la hiérarchie académique des
sujets en peinture (établie au xvi® siécle et qui a disparu depuis), les scénes
de genre étaient considérées comme mineures bien que situées au-dessus du
paysage et de la nature morte (en bas de |'échelle). La peinture d'Histoire et
le portrait étaient |es deux genres considérés comme majeurs.

") Description et caractéristiques de I'ceuvre

=P Des chasseurs de retour de la chasse en hiver

> Il se passe beaucoup de choses dans ce tableau : plusieurs petites scénes
y sont décrites en plus du retour des chasseurs suivis de leurs chiens. Dans le
lointain, on apercoit une charrette qui s'éloigne, les méandres d'une riviére,
un village et son clocher, une plaine et des sommets enneigés.

> L'échelonnement des plans est savamment orchestré. Beaucoup de minu-
tie est apportée dans le traitement des détails, qui témoignent peut-étre de
la formation du peintre auprés d'enlumineurs. La lumiére est égale partout
au point que les ombres ont disparu.

B Principales caractéristiques et vocabulaire

» Une scéne de genre, un paysage hivernal : Bruegel dépeint une scéne
quotidienne, sans caractére exceptionnel, mais riche de toutes sortes de
micro-evenements gue l'on se plait a découvrir dans I'entiéreté du format

« paysage »,
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» Une infinité de détails : le tableau représente une multitude de détails trés
« dessinés », ce qui lui confére une qualité presque documentaire sur les us
et coutumes de cette époque et dans cette région.

> Une représentation de I'espace : le tableau est organisé en profondeur
d’'un point de vue légérement surplombant faisant se dérouler les différents
plans sous I'ceil du spectateur, du plus proche au plus lointain détail.

> Le camaieu de la palette : la gamme des teintes utilisées par le peintre
est relativement restreinte, ce qui donne beaucoup d’harmonie a I'ceuvre et
installe une lumiére tamisée et apaisante.
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&) Comment aborder

en classe de maniére
innovante [a thematique -
des saisons en référence J .

€3 Comment aborder l'idée
de la copie ou de la répligue
d'une ceuvre avec les éléves 3
| partir de Chasseurs dans la neige 7

a Chasseurs dans la neige ?

;

“Je we projette en classe
/—’—‘_——.—_

@ Le theme des saisons est assez banal & I'école mais il demeure
important pour les éléves qui doivent identifier la récurrence des cycles
climatiques. Il est possible, par exemple, d'aborder la représentation
du climat. Le temps qu'il fait marque les saisons et les éléves peuvent
le traduire, le restituer, I'exprimer. lls peuvent représenter la neige, les
fortes pluies ou I'épais brouillard au moyen de collages, de dessins &
I'encre ou en peignant.

) On peut aborder la copie d'image ou de tableau en montrant aux
éléves la copie du tableau réalisée par le fils du peintre, Pieter Bruegel
le Jeune. On peut demander de proposer une nouvelle version de
I"'ceuvre, avec des moyens qui restent a déterminer mais qui différe-
ront si possible de ceux employés pour I'ceuvre originale. Ces moyens
peuvent étre détermines par |'éléve ou identiques pour tout le monde.
L'expérience de la traduction d'un moyen plastique par un autre
moyen plastique (traduire une photo par du fusain, une peinture par
un collage, etc.) et I'expérience de I'interprétation d'une image (dont |
témoigne nécessairement la reprise) seront trés formatrices pour I"éléve. ]
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Hindi Zahra, Beautiful Tango,
2009

» EDUCATION MUSICALE

Hindi Zahra, Beautiful Tango, 2009

.} Une ceuvre métissée

BP Une chanson « faite maison »

Hindi Zahra est une chanteuse franco-marocaine issue d'une famille d'artistes
berbéres chleuhs. Elle écrit et interpréte ses textes et ses musiques, et parti-
cipe aux arrangements. Son album Handmade, dont est extrait ce titre, a été
composé en 2009 et récompensé d'une Victoire de la musique.

P Un mélange de styles

Beautiful Tango se situe au carrefour des multiples influences qui nour-
rissent la culture musicale d’Hindi Zahra : la chanson anglophone, la musique
traditionnelle gnaouie, le répertoire classique égyptien, le blues malien, le
folk, le reggae...

©4 Lhistoire d'un tango

=P De la sensualité

Le texte évoque la rencontre de deux étrangers au cours d'un tango. Le désir
qui s'exprime a travers les regards et les gestes des danseurs est traduit par
la voix suave et envoltante de la chanteuse ainsi que par I'alternance des
couplets et des refrains, qui se rapprochent de plus en plus pour finalement
fusionner.

= Un pas de danse

Tel un métronome, la guitare margue sobrement les quatre temps de la
mesure. En posant I'accent sur les 2= et 4% temps, elle accompagne subti-
lement I'entrée des danseurs {plusieurs cordes contre une note grave sur
les 1% et 3% temps). L'apparition du hochet (& 0'30) vient installer I'ostino,
le rythme du tango.

B Vers un ailleurs

Le jeu des instruments traditionnels invite @ un voyage imaginaire. Couplets
et refrains se transforment imperceptiblement au fil du temps, comme s'ils
tracaient un chemin vers I'inconnu : l'ernementation a la deuxiéme gui-
tare, la palyphonie et le contre-chant d'une autre voix de femme, la liberté
rythmique et l'improvisation vocale. Toutes ces variations délicates contri-
buent a créer un univers onirique et coloré.
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