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Cy Twombly
Untitled

1971

Détrempe et craie sur toile
198 x 348 cm. Jean Dubuffet

Villa Falbala



Philippe Favier
Bataille d'Athérines
1982
Stylo a bille sur papier journal, papier peint découpé collé sur carton,
cadre bois, plexiglas
82 x 123 cm
Collection de I'Institut d'art contemporain, Villeurbanne / Rhéne-Alpes

Jean Dubuffet
Jardin d'hiver
Epoxy peint au polyuréthane,
5x10x6 m,
réalisé en 1969-70



Robert Morris
Gjon Mili Blind Time IV (Grief)
Picasso dessinant avec de la lumiére
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Bernard Moninot

Verre ouvert

2009
Diptyque, 2 panneaux de verre
40 x 30 cm

Dessin du sonogramme du mot silence, sérigraphié en positif et négatif
sur deux verres articulés

Pablo PICASSO
Arlequin
1923
Huile sur toile
130 x 97 cm
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Pierre ALECHINSKY
Krach
1973 - 1988
Bougival

Eau-forte sur valeur effondrée en bourse, avec marginalia a I'encre de

Chine sur papier du Japon
56 x 76,7 cm

Miquel BARCELO
Bamako/Gogoly
Carnet de 64 pages dont 12 vierges avec dessins, collages et notes
personnelles
1995-1996
Carnet
1995 - 1996
Technique mixte, collage et peinture rituelle Dogon sur papier
24 x 20 cm



Francois Morellet
« Pi Cycle n°1 (1=20°) »

1998
crayon sur papier
29,7 x 41
9,7 x41,8.cm Olga Boldyreff
Valise
1997

Dessin de fil représentant une valise de couleur orange. Pointes en acier,
tricotin en fil de coton 250 x 63 cm dessin de fil 40 x 63 cm



Sol Lewitt Francois Morellet
« Pi Rococo n°1, 1=20° 200 décimale »
1998

(Dix mille lignes d'environ 5 pouces de long) acrylique sur bois
1971 200 x 295 cm

Ten Thousand Lines About 5" Long




Silvia BACHLI
Sans titre XIX
2007
Gouache sur papier
200 x 150 cm

La lutte de Jacob avec I'ange
[1950 - 1952]
Encre, lavis, sanguine sur papier
35,7 x 29,8 cm



Gaston CHAISSAC
Personnage
[1961 - 1962]
Recto
Collage de papier peint, encre et gouache sur papier marouflé sur toile
95 x 65,5 cm

Jean-Luc (Portrait de Jean-Luc Godard)
2011
Pastel sur papier
80 x 60 cm



Victor HUGO
Sans titre
Titre attribué : Tache d'encre
de I'ensemble : Mur de I'atelier André Breton
Lavis d'encre sur papier
25,5x 16,5 cm

Vassily KANDINSKY
Sans titre
1916
Feuille de carnet
Encre de Chine sur papier
34 x22,8cm



Vassily KANDINSKY
Sans titre
mars 1934
Aquarelle encre de Chine sur papier
31,6 x 24,6 cm

Vassily KANDINSKY
Etude pour Pointillé
[1935]

Mine graphite sur papier
17,2x 14,9 cm



Vassily KANDINSKY
Sans titre
1939
Encre de Chine sur papier
21,6 x 16 cm

Frantisek KUPKA

Trois hommes accroupis
vers 1904 - 1906
Etude pour "L'Homme et |la Terre" d'Elisée Reclus, Paris, Librairie
universelle, 1908 (Livre Ill, "Les hommes soumis par le clergé et la
noblesse")
Crayon gras et craie blanche sur papier brun
32x459cm



Frantisek KUPKA

Abstraction Charles LAPICQUE
[1930 - 1933]
Recto Conversation animée
Gouache noire et blanche sur papier 1946
28,8 x 28 cm Mine graphite sur papier

27 x 21 cm
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Micha LAURY

Cut parts of table and chairs on the floor
Titre attribué : Titre original en hebreu
1969 - 1970
Mine graphite, encre et aquarelle sur papier
27,4 x 35 cm

Jean-Jacques LEBEL

Sans titre
1959
Mine graphite et encre sur papier
35,5x28 cm
Signé en bas a droite



Eugéne LEROY

Nu
vers 1983
Fusain sur papier
108 x 75 cm

Fernand LEGER

Troncs d‘arbres
Titre attribué : Arbres
1931
Crayon de couleur et mine graphite sur papier
65 x48 cm
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Fernand LEGER
Les cyclistes
[1948]
Encre de Chine gouache et mine graphite sur papier gris
48 x 62,5 cm

Fernand LEGER

Liberte
1953
Verso
Encre, gouache et graphite sur papier
33,6 x 16 cm



MAN RAY (Emmanuel RADNITZKY, dit)

Ensemble de 36 dessins
Projet pour un "alphabet pour adultes"
1970
Ensemble
Doigt
de la série : Alphabet pour adulte
[1970]
Encre de Chine et stylo-feutre sur papier
30,6 x 24 cm

MAN RAY (Emmanuel RADNITZKY, dit)

Ensemble de 36 dessins
Projet pour un "alphabet pour adultes"
1970
Ensemble
Avoir
de la série : Alphabet pour adulte
[1970]
Encre de Chine et stylo-feutre sur papier
30,5x 24 cm



Henri MATISSE

Nu bleu Il
1952
Dessin, Papier collé
Papiers gouachés, découpés et collés sur papier marouflé sur toile
116,2 x 88,9 cm

Henri MICHAUX

Repos dans le malheur
1945
Frottage de crayon Conté sur papier
31 x24 cm



Joan MIRO

Téte
1937
Gouache, aquarelle, craie et papiers collés sur carton
63,9 x49,1 cm

o ] B

Vera MOLNAR

Angle droit distribué au hasard
de la série : Cycle "A la recherche de Paul Klee"
1970
Craie grasse sur papier
18,5x18,5cm




Gabriel OROZCO

Joyce PENSATO

Sans titre
1995 Super Donald
Mine graphite sur papier calque 2010
29,5x21cm Fusain et pastel sur papier

73,7 x 56,5 cm
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Metamorfosis (I a LIl) Metamorfosis (I a LlI)
Série Serle.
Metamorfosis XXIX Metamorfosis XXXI
2004 2004

Encre, aquarelle et gouache sur papier Encre, aquarelle et gouache sur papier
29,5x 21 cm 29,5x21cm



Frangoise PETROVITCH

Sans titre
Titre attribué : Sans titre 1
2010
(Buste de jeune homme tenant un fantéme)
Lavis d'encre sur papier
33 x25cm

Ernest PIGNON-ERNEST

Rimbaud
Ensemble de 2 encadrements
Etude pour Rimbaud
1978
Etude
Fusain sur papier, collés sur papier noir
99 x 69 cm
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Yvan SALOMONE

4-02-97 Jean-Michel SANEJOUAND
1997 . .
Aquarelle et mine graphite sur papier Paysaggg;gamse
104 x 145 cm

Encre de Chine, feutre, crayons gras et de couleur sur papier
27 x 34,9 cm



Anne-Marie SCHNEIDER

Sans titre (Obése)
2002
Encre de Chine sur papier
38,2 x 32,3 cm

Antonio SEGUI

Une petite histoire
1963
Encre de Chine, gouache et aquarelle sur carton
59,9x79,9cm



Alain SECHAS

Critérium, n°16
2008
Mine graphite sur papier
42 x 46 cm

Gérard SINGER

Permutant dispositif paysage
1982
Partie d'un triptyque
Encre de Chine sur papier calque cloué aux 4 coins sur papier Ingres
contrecollé
109,1 x 83,7 cm



Ettore SPALLETTI
Sans titre
1990
Mine graphite sur papier
32 x24 cm

Ettore SPALLETTI
Sans titre
1992
Mine graphite sur papier
32 x 24 cm
Signé et daté au revers en bas a droite




Lap SZE TO

La serre des orchidées du Jardin des Plantes

Renie SPOELSTRA 1980
Mine graphite et aquarelle sur papier
Archive Forest #12 74,9 x 104,8 cm
2011

Fusain sur papier
40 x 50 cm
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Jean TINGUELY

Etudes pour "meta-mécanique”

[vers 1954 - 1955]
Encre noire sur papier
21 x26,9cm

iy

Gérard TITUS-CARMEL

Pocket Size Tlingit Coffin
1975-1976
Série de 127 dessins exécutés entre le 23 juin 1975 et le 11 juillet 1976,
variations autour d'un modele, objet confectionné sur les instructions de
Titus-Carmel,intitulé "The Pocket Size Tlingit Coffin" (Petit cercueil de
poche "Tlingit"), qui emprunte son nom a un peuple d'Indiens d'Amérique
du Nord.



Rosemarie TROCKEL

Voila
1985
Acrylique et texte dactylographié sur papier
21,5 x 29,7 cm

Vladimir VELICKOVIC

Cri fig. XVIll
1984
Encre de Chine, huile sur papier regratte par endroit
159,5 x 119,5 cm



Le dessin est déja |la en acte dans le corps,

il faut 'entendre pour le capturer.

A I'écoute du silence qui se confond avec le blanc
de la page, le dessin commence bien avant le
premier trait, le geste en suspens est d¢ja

un dessein : une visée sans cible.

Bernard Moninot

Dessiner le voyage d’'une idée qui s’oriente vers
une forme et contient la mémoire de son
propre cheminement, est le travail du dessin
effectué chaque jour dans des carnets

(un carnet environ par an de format 32x 22cm
de 230 pages dessinées recto verso).
Sédimentation du temps en dessins.

Attente, patience, impatience.

Le dessin liste les choses qui bornent et
cartographient un territoire dont on peut
observer les variations. (les pages sont
toujours informées de localisations, de dates,
ou de commentaires).

Bernard Moninot

Images volatiles disparaissant aussitét que l'on tente
de les fixer. Les images mentales ont une vie qui leur
est propre. Consignées dans la mémoire longue elles
forment une masse de fragments et d’indices. Le trait
prend le fil du récit 1a ou il s’est arrété, pour le relier aux
correspondances nouvelles trouvées en soi et
prolonger la fiction en tirant la ligne du présent.

Bernard Moninot

Le dessin est une performance secréte que I'on peut
faire en tous lieux avec un minimum de moyens,il est
un territoire d’'une liberté pouvant s’accorder toutes
les démesures. Il n'est pas seulement défini en traces
déposées par un geste, il peut inventer une ligne
radicalement différente, résulter d'un processus
imaginaire. S’auto-engendrer et se spatialiser dans
une substance ou une matiére inconnue.

Bernard Moninot



Le trait peut s’échapper, ruser, s’oublier, perdre
son dessein avant méme d’étre dessin.

Libre de faire tous les détours, tous les écarts,

il reste en liaison avec le désir, ou le projet qui a
motivé son origine : trouver une issue a une
impasse, s’affranchir d’'une limite, retenir des
instants, changer de point de vue.

Une seule ligne peut révéler le dessein

gu’elle recéle, un dessin inattendu

accordé a lI'impossible.

Bernard Moninot

En musique, deux notes émises entrant simultanément
en résonance harmonique font entendre virtuellement
un troisiéme son.

Le dessin fait rimer des formes les unes avec les
autres, montre comment elles s’entourent.

Le dessin peut faire des rapprochements, des
associations d’idées pouvant s’accorder ou s’opposer
entre elles. Dans ce mouvement entre proche et
lointain ,il n'indique jamais aussi bien qu’en lignes de
fuite ce qu'’il ne peut désigner, qu’il oublie, contourne .
Les fuyantes rendent possible la perception d’'une
chose que I'on ne peut lire qu’entre les lignes.

Bernard Moninot

La lumiere est le vecteur du dessin de 'ombre, elle
anamorphose les dimensions des dessins modélisés
construits avec les moyens du bord : papier, plexi, fil de
fer. La migration du soleil dépose le sillage du temps, |l
fait son oeuvre en transformant la nature méme du
dessin en phénomeéne.

Bernard Moninot

« De méme que toutes les lignes de tous les dessins
comportent la méme infinité de points, de méme se
répondent-elles toutes entre elles par un méme geste,
indéfiniment module,

d’ouverture de l'infini. »

Jean Luc Nancy . Le Plaisir au dessin .
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